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El arte constituye la mas enigmdtica y prodigiosa

de las actividades que identifican la esencia del ser humano.

Como tal, ha existido siempre y solo se extinguira cuando fenezca la especie.
En este sentido puede afirmarse, sin temor a equivocos,

que la invencion artistica es el resultado excelso de nuestra

innata capacidad de intuicion, recepcion y creacion estéticas,

cuya manifestacion mas patente resulta ser la necesidad vital

que tenemos los seres sociales de componer y

recomponer artificialmente espacios, materiales, formas,

imagenes y sonidos con el proposito de producir objetos artisticos.

Héctor Ceballos Garibay

05/07/24 11:53



indice

Agradecimientos

Palabras del gobernador del Estado
de Michoacdn

Prologo

CAPITULO |
Andanzas con Felipe Castafieda Jaramillo
EL ENCUENTRO
EL RECORRIDO TURISTICO
EN LA ANTIGUA VALLADOLID
DE VISITA AL TALLER
PROFETA EN SU TIERRA
LA EXPO DE LA CALZADA

CAPIiTULO I

La obra de Castarieda en la historia del arte

CAPITULO 11l
La critica a su obra
ALi CHUMACERO
ALFONSO DE NEUVILLATE
Y ORTIZ “FELIPE CASTANEDA”

Libro F_Castafieda_v06.indd 8

11

15
19

23
23
27
27
32
35
37

41

47
48

48

BERTA TARACENA
“VANGUARDIA Y TRADICION”
MARVIN ROSENBAUM

“LA MUJER, MAGIA Y FORMA”

CAPITULO IV

De la voz viva a la transfiguracion textual
LOS ORIGENES
DE OFICIO CARPINTERO
LA PALMA, MICHOACAN
MAS ALLA DE LOS CAMINOS
DE MICHOACAN
EL MAESTRO JUST GIMENO
FRANCISCO ZUNIGA
OLIVERIO MARTINEZ
BENITO MESSEGUER
CARLOS MERIDA
RUFINO TAMAYO
PEDRO CORONEL
RAUL ANGUIANO
PRINCIPALES INFLUENCIAS
LA MEJOR OBRA DE SU VIDA

49

50

51
51
53
53

54
55
55
56
56
56
56
57
58
58
59

05/07/24 11:53



LA PRIMERA EXPOSICION INDIVIDUAL
LAS SUBASTAS

EL TALLER ITINERANTE

ESTUDIO EN ESTADOS UNIDOS
PROYECTOS RECIENTES

LA MUJER

EL PLAGIO Y EL MERCADO DEL ARTE
BERNARD LEWIN

PALM SPRINGS

CAPITULO V

Exposiciones
INDIVIDUALES
COLECTIVAS
RECONOCIMIENTOS

CAPITULO VI
Galerias que comercializan la obra
de Felipe Castaiiedaen 2023
GALERIAS VIRTUALES
CASAS DE SUBASTAS

Libro F_Castafieda_v06.indd 9

59
59
59
59
60
60

61
62

67
67
68
69

71
71
71

CAPITULO VII

El proceso creativo en imdgenes

CAPITULO VIII
En la voz de un artista y el legado
de su obra

CAPITULO IX
Catdalogo de obra
LOS INICIOS
LOS ANOS OCHENTA
LOS ANOS NOVENTA
EL NUEVO SIGLO
EXPOSICION ABRIL 2023
CALZADA FRAY ANTONIO
DE SAN MIGUEL, MORELIA, MICHOACAN

Epilogo
ARCHIVOS
REFERENCIAS

73

79

89
89
99
121
137
148

148

156

157
157

05/07/24 11:53



Libro F_Castafieda_v06.indd 10 05/07/24 11:53



Libro F_Castafieda_v06.indd 11

Agradecimientos

Este libro no hubiera sido posible sin la colaboracién y apoyo
de Maria del Carmen Ascencio Zarate, mi amada esposa y fotografa de cabecera. Su
compaiiia y apoyo han sido y seguiran siendo el mayor aliciente para seguir crecien-
do personal y profesionalmente. Gracias infinitas.

Gracias a Clemente Corona Bojorge, entrafiable amigo y colega, quien trabajo
en la fotografia y guiones de los cortos documentales que acompafian a este libro vy,
en honor a la verdad, le agradezco haberme sugerido esta idea de libro interactivo
multimedia. Gracias al rector de la Universidad de La Ciénega del Estado de Michoa-
can de Ocampo, Sergio Miguel Cedillo Fernandez, con la certeza de que el apoyo
personal e institucional serd perenne a través de iniciativas como esta.

Se extiende también un agradecimiento a un par de grandes amigos y colegas,
Roberto Zepeda Anaya, quien colabord en la edicion de los cortos documentales y
un par de piezas fotograficas; y Alejandro Valadez, quien a través de su lente realizo
el registro de La pensadora, escultura que se encuentra en la Universidad de La
Ciénega. Y por supuesto, un agradecimiento a Héctor Gonzalez, que desde el vecino
pais del norte (Estados Unidos) nos proporciond material fotografico inédito y fue
un enlace importante para las fichas técnicas de la obra.

Gracias a la maestra Argelia Castillo Cano, critica de arte, curadora, periodista
y sociologa, por regalarnos una mirada aguda en el prélogo de esta obra, que sin
duda sintetiza la grandeza artistica y legado de Castafieda Jaramillo.

Por supuesto, un agradecimiento al maestro Felipe Castafieda Jaramillo quien
a través de sus palabras y experiencias hizo posible esta obra. Gracias por esas tar-
des de charla, que retaron su memoria y me enseflaron a apreciar y disfrutar del
arte escultorico. Gracias por enseflarme a oxigenar el Cabernet y por compartir sus

conocimientos enoldgicos.

José David Calderén Garcia

05/07/24 11:53




Libro F_Castafieda_v06.indd 12 05/07/24 11:53



A mis padres, por ser siempre mi apoyo
en esta aventura que se llama vida.

Libro F_Castafieda_v06.indd 13 @ 05/07/24 11:53




Libro F_Castafieda_v06.indd 14 05/07/24 11:53



Libro F_Castafieda_v06.indd 15

Palabras del gobernador
del Estado de Michoacan

La Ciénega de Michoacan es tierra fértil, y no sélo por las pro-
piedades y riqueza de las tierras para el cultivo. Historicamente ha sido un emplaza-
miento geografico con capacidad agropecuaria ilimitada por la cercania con el lago
de Chapala, y lo sigue siendo, no obstante los problemas ecologicos que han puesto
en jaque a este inmenso cuerpo de agua en distintos momentos de su existencia.

Esta region también es fértil en artistas, pues ha visto nacer a insignes creado-
res, que han destacado en disciplinas artisticas como la musica, la literatura, la pin-
tura y la escultura, proyectando a Michoacan a nivel internacional como semillero
de saberes creativos, que representan un legado histérico-cultural para el presente y
futuro de las generaciones de nuestro estado. Basta recordar a Luis Sahagun Cortés,
pintor sahuayense que nos heredd la técnica de la espatula aplicada con singular
maestria en cada una de sus obras; a Feliciano Béjar, pintor y escultor nacido en Ji-
quilpan, que nos regal6 piezas tnicas conocidas como magiscopios; y qué decir del
musico, también jiquilpense, Rafael Méndez Arceo y su inigualable interpretacion
de Moto perpetuo de Paganini, a través de las vibraciones de aire que emanaban de
su inseparable trompeta. En las letras sobresale el trabajo de Luis Girarte Martinez,
poeta y escritor de Sahuayo, quien ha recibido el reconocimiento por su trabajo a
través de dos galardones, como lo son el Premio Estatal de las artes que otorga el
Gobierno de Michoacan, y el Premio Internacional de Novela Breve Rosario Cas-
tellanos.

La lista pudiera seguir, si consideramos a otros artistas que permanecen andni-
mos, pues existe una deuda de reconocimiento al legado de su obra. En este sentido,
el libro que el lector tiene en sus manos representa una deuda saldada con la historia
del arte de la region ciénega de Michoacén, es un testimonio oral y grafico de la obra
de Felipe Castafneda Jaramillo, un escultor con una larga carrera y reconocimiento
internacional, originario también de esta fértil region.

Nacido en La Palma de Jesus, municipio de Venustiano Carranza, es uno de los
maximos representantes del arte figurativo en México, y este libro representa una sin-
tesis de la evolucion técnica que ha impreso a cada una de las piezas que ha esculpido

05/07/24 11:53
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a partir de un tema recurrente, la mujer. Egresado de
la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado
“La Esmeralda”, y heredero de una pléyade de gran-
des escultores que fueron sus maestros, entre ellos
Francisco Zuniga y Alfredo Just Gimeno, encontro
un estilo propio que le ha dado el reconocimiento que
ahora tiene, lo cual queda patente en cada una de las
paginas de este texto.

Esta obra impresa tiene una singularidad, ade-
mas de contar con un esbozo biografico del artista,
y algunas criticas a su obra, es un libro interactivo,
pues el lector encontrard la posibilidad de tener un
acercamiento asincronico con el artista a través de
una serie de cortos audiovisuales, a los que se puede

acceder via remota mediante la lectura de un cédigo
QR a través de un teléfono celular o una tablet.

No queda sino recomendar la lectura de este
trabajo, y que el goce estético sea el aliciente que
motive a conocer in situ la obra de Felipe Castafieda
Jaramillo, diseminada por distintos rincones del pla-
neta, entre ellos, por supuesto, algunos municipios
del estado de Michoacén, como Morelia, Sahuayo y
Venustiano Carranza. La difusion de las artes es, y
seguird siendo, una mision insoslayable de cualquier
administracion, la que un servidor encabeza no sera
la excepcion.

Mtro. Alfredo Ramirez Bedolla
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Prologo

Felipe Castaiieda, autor de una poética de la escultura

Hay esculturas que son obras maestras tales que no estan
esculpidas en tres dimensiones, sino en cuatro, entendiendo

por la cuarta la dimension el absoluto.

Fabrizio Caramagna

La fecunda trayectoria del escultor michoacano Felipe Casta-
fieda (nacido en 1933, en La Palma, municipio de Venustiano Carranza) da cuenta
de la construccidon de una propuesta estética signada por una ostensible maestria.

Para el egresado de la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La
Esmeralda”, el arte tridimensional es asunto de una incesante interrogacion de la
materia y de la diversificacion de los materiales, desde el marmol hasta el bronce,
pasando por la madera, el alabastro y la cantera, pero también de una riqueza de las
tonalidades invocadas y de las texturas labradas.

De ahi que la huella de la mano de Castafieda quede plasmada, a la manera de
sello muy personal, en una produccion que tiene como tema privilegiado el cuerpo
femenino, y que ha sido reconocida con la Medalla de Oro y la inclusion en la Lista
de Honor de la Academia Internacional de Arte Moderno de Roma, Italia, y en 2005
con el Premio Estatal de las Artes Eréndira, el maximo galardéon artistico otorgado
en su estado natal.

La suya es una escultura de raigambre y destino figurativos, que en ocasiones se
relaciona con elementos de la tradicion indigenista o nacionalista, como en la sencilla
majestuosidad de Mujer sentada (1974), y que en otras evoca la lapidaria precolom-
bina en obsidiana: el caso de Cautiva (1977), de gran calidad en la talla y espléndido
lustre en marmol negro.

05/07/24 11:53
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Asimismo, el itinerario del creador michoacano
se va nutriendo de reminiscencias clasicas y de un
animo moderno, al tiempo que acusa versadas explo-
raciones en los sugerentes territorios de la luminosi-
dad y la gestualidad, de los llenos y los vacios, de lo
bosquejado y lo pulimentado, y del ritmo y el dina-
mismo, todo lo cual desemboca en una imagineria
que apuesta no so6lo por piezas realistas (la configura-
cion arqueada en Mujer recogiendo una flor, 1985),
sino también por trabajos mas abstractos (el trazo
geométrico estructurador en Provinciana, 1994).

Ahora bien, en la espléndida estatuaria de Feli-
pe Castafieda destacan obras como Desnudo pensan-

21

do (1984), Brisa (1991), Dama en cuclillas (1992) o
Atardecer (2005), donde triunfa la belleza como re-
sultado de la sabia simplicidad de las formas y el vi-
goroso juego de los amplios volimenes, a veces en-
vueltos en ropajes que no hacen sino velar y revelar.
De excelente factura, la luz se desliza sobre la pulida
superficie de las figuras sentadas o reclinadas, de una
sensualidad refinada y una sobriedad expresiva que
apelan a la fuerza plastica de la pura corporalidad en
estado de serenidad o de callado e intemporal reposo.

Argelia Castillo

05/07/24 11:53
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CAPITULO |

Andanzas con Felipe
Castaneda Jaramillo

El encuentro

Conoci a Felipe Castafieda Jaramillo una tarde del 16 de mayo de 2022, derivado de
una invitacion del rector de la Universidad de La Ciénega del Estado de Michoacan
de Ocampo. La cita a la reunion se pactod a la hora de comida, en el restaurante Puer-
to Don Pedro, de Sahuayo, Michoacan. Las pocas noticias que tenia de ¢l era que es
el autor de una solitaria escultura de bronce de una mujer desnuda que resguarda el
mirador de uno de los accesos al edificio B de la Universidad de La Ciénega del Es-
tado de Michoacan de Ocampo.! La pensadora, se llama esta representacion de arte
figurativo en posicion sedente y actitud reflexiva, que con sus manos entrelazadas
sostiene una de sus extremidades contraidas hacia su pecho, mientras la otra reposa
entrelazada entre talon y tobillo, soportando el equilibrio de su cuerpo. Su cabello
recogido con un chongo de cebolla, trenzado sin sujetador, es el pinaculo de la maes-
tria mostrada en esta pieza escultorica, al reflejar a detalle los minusculos cabellos
que cubren rebosantes una minima fraccion de la frente de la pensadora, de tal forma
que es posible observar la totalidad de su rostro. En ese momento, no imaginaba el
tamafio de artista que iba a conocer gracias a la invitacion de Sergio Miguel Cedillo.

1 La Universidad de La Ciénega del Estado de Michoacan de Ocampo (en adelante UCEMICH), es una
institucion educativa que brinda estudios superiores a la region ciénega de Chapala y allende sus fron-
teras. Se encuentra en las inmediaciones de Sahuayo-Jiquilpan. Fue fundada el 31 de agosto de 2006.

23

05/07/24 11:53




JOSE DAVID CALDERON GARCIA

La pensadora. Universidad de La Ciénega del Estado de Michoacan de Ocampo.

Fotografias: Alejandro Valadez.
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Llegdé acompafiado de uno de sus nietos, lo recibimos en el ingreso del res-
taurante y, en tanto decidiamos donde sentarnos, de inmediato noté un gesto de
sencillez y de buen humor, como quien carga a cuestas ochenta y nueve afos de
experiencia viva con una jovialidad inigualable. Ya dispuestos en la mesa, se hablo
de muchas cosas, de “La Esmeralda”,? de sus maestros Francisco Zufiiga® y Alfredo
Just;* de Rufino Tamayo,’ de Raul Anguiano,® etc.

El abrasante calor de mayo invitaba a pedir la bebida de la casa, agua de zar-
zamora, para acompafiar las especialidades que estuvimos degustando mientras
continuaba la charla. Pues los cortes de carne y el pescado a la veracruzana que
pidio el maestro Castafieda no fueron impedimento para que el didlogo continuara
en movimiento.

Un tema de la charla fue trabajar en un proyecto escultdrico para la region
ciénega, una pieza representativa que conjugara el genio creativo de Castafieda con
elementos emblematicos de la zona. La propuesta se encuentra ain en proceso, y
mientras escribia estas lineas tuve la fortuna de conocer un modelado en yeso que
ha estado trabajando el maestro Felipe, y que de cristalizarse sera un elemento sim-
boélico y un atractivo turistico para Sahuayo y la region.

2 Se conoce como “La Esmeralda” a la escuela de Pintura, Escultura y Grabado fundada en 1943, y
que tiene como antecedentes la Escuela Libre de Escultura y Talla directa (1927), Escuela de Pintura
al Aire Libre de Santa Anita (1913), y Escuela Nacional de Bellas Artes (1911). Véase Gonzales
Moreno (2015).

3 Francisco Zuiiiga fue un escultor costarricense nacido en 1912, y nacionalizado mexicano en 1987.
Fue profesor de la Escuela de Escultura “La Esmeralda” (Saborio-Bejarano, 2002).

4 Alfredo Just Gimeno (1898-1966) llegd a México en 1939 en el mitico barco Sinaia, que trasladaba
a ciudadanos espafioles acogidos por el gobierno de Lazaro Cardenas del Rio. Fue autor de la emble-
matica escultura Encierro, en el acceso de la plaza de toros México (Tolosa Sanchez, 2008).

5 De acuerdo con Ana Maria Torres Arroyo (2003), Rufino Tamayo (1924-1967) fue un artista plastico
oaxaquefo, que buscod “expresar el alma nacional del pueblo mexicano” (Torres Arroyo, 2003, p.
284) a través de su obra la cual “es una sintesis de la mexicanidad y la modernidad”, (Torres Arroyo,
2003, p. 286).

>

6 Ratll Anguiano (1915-2006) fue un artista plastico tapatio que se autodefinié6 como “heterodoxo’
dentro de la generacion de la Escuela Mexicana de Pintura, al no seguir a pie juntillas a los pioneros
(Comisarenco, 2007).

25
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Mujer con pelicano, yeso directo.

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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EL RECORRIDO TURISTICO

Después de rendirnos a las artes culinarias abando-
namos el establecimiento de comida y se decidio
dar un recorrido en automovil, pues era necesario
un scouting prospectivo para el proyecto escultori-
co. Recorrimos palmo a palmo una fraccion de la
carretera federal Guadalajara-Jiquilpan en el tramo
Venustiano Carranza-Sahuayo-Jiquilpan. La inten-
cion fue vislumbrar el espacio donde se colocaria la
escultura, de llevarse a cabo.

Finalizando el recorrido nos detuvimos en Ji-
quilpan de Juérez, pues recibimos la invitacion para
acudir a las casas-museo Feliciano Béjar.” Fuimos
recibidos por los administradores del museo, quie-
nes amablemente compartieron con nosotros una
apretadisima crénica de la vida, obra y milagros de
Feliciano. Y testificamos la admiracién que guarda
Castafieda por el trabajo de Béjar, al elogiar los fa-
mosos magiscopios que se exponen en la casa Zara-
goza, caracterizados por Castillo como:

[...] célebres conjunciones de desperdicio metalico y
lentes encapsuladas, fusion de optica y estética, que lo
convirtieron en indiscutible impulsor del rupturismo
escultorico en Meéxico, debido a que en ellas
abandona los planteamientos nacionalistas entonces
prevalecientes y adopta, en cambio, un lenguaje
abstraccionista, la experimentacion y el reciclaje
matéricos, y una perspectiva ludica del arte (Castillo,
2008, p. 5)

Al terminar el recorrido nos trasladamos a la
casa Atrio, pues ese espacio cuenta con una exposi-
cion permanente de la escuela mexicana de pintura.
En el recorrido guiado compartimos con Felipe Cas-
tafieda impresiones acerca de la pléyade de artistas
que se congregan en los muros de la casa a través
de los lienzos de acrilico, 6leo, y acuarelas. Legado
artistico de la pintura de caballete. Antes de aban-
donar el recinto tomamos una dosis de cafeina en
un establecimiento que se encuentra en uno de los
patios de la casa, y entre sorbo y sorbo Castafieda

7 Las casas museo son un par de espacios museisticos que
se encuentran en el municipio de Jiquilpan, Michoacan,
que son conocidas como Casa Atrio y Casa Zaragoza, y
pertenecieron a la familia del artista plastico Feliciano Bé-
jar, originario también de esta localidad (Avalos Flores y
Calderon Garcia, 2022).

27

nos contaba sobre el tiempo que estuvo en el estudio
de Ratl Anguiano en la ciudad de Guadalajara, y los
aprendizajes y experiencias derivados de su convi-
vencia con el artista.

La despedida momentanea llegd cuando moria
la luz del dia, con un apreton de manos, las mismas
que moldean, tallan, modelan y dan forma a la mate-
ria eternizada en volimenes, espacios, y geometrias
poliformes que solemos llamar escultura.

EN LA ANTIGUA VALLADOLID

Caminar por las calles del centro histérico de Mo-
relia es un deleite. El ambiente colonial que des-
prende su arquitectura, arropada por la cantera rosa,
genera nostalgias perenes por el pasado y reta a la
memoria anclada en los vestigios materiales, pues
el Centro Historico es considerado patrimonio de la
humanidad. Visité al maestro Castafieda una decena
de veces en su casa que se ubica en el corazén de la
ciudad, por la Calzada Fray Antonio de San Miguel,
un andador peatonal que corre paralelo al acueducto
de la ciudad.

La finca, flanqueada por un restaurante y una
chocolateria, da la bienvenida con el sello de Cas-
taiieda, seria imposible que alguien dudara que ahi
es la casa del maestro, pues a cada paso que da uno,
o para donde apunte la mirada, encontrard una obra
escultorica de distintas dimensiones y materiales:
bronce, 6nix, marmol, yeso, etc. Pero con una cons-
tante, el desnudo femenino.

Sobra decir que en cada ocasion que tuve la
posibilidad de dialogar con ¢l sumaba a una perso-
nalidad sencilla, de total humildad, algo de por si
atipico en un artista con una trayectoria profesional
como la suya. Despojado de toda arrogancia, nos
abri6 las puertas de su casa con un dejo de confianza
de largo aliento. Durante una de las primeras visi-
tas nos mostrd su archivo documental personal, un
improvisado repositorio de documentos que en si-
tuaciones “normales” sirve para jugar al billar, pero
en ese momento sirvid de deposito de recortes de
periodico, catdlogos de galerias de arte, como por
ejemplo un catalogo de Christie’s, la casa de subas-
tas de Nueva York, o de Sotheby’s, donde se subasto
obra del maestro durante los afos noventa; fotogra-
fias, material bibliografico y una buena cantidad de
reconocimientos, entre ellos el de mérito artistico
otorgado en 1998 por la Accademia Internazionale
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D’arte Moderna de Roma; y el Premio Estatal de las
Artes Eréndira, otorgado por el gobierno de estado
de Michoacéan en 2005.

Incontables las anécdotas de su experiencia
profesional poco conocidas, como cuando colabor6
con el Museo Nacional de Antropologia en la elabo-
racion de maquetas que servirian para la museogra-
fia del recinto en los afos sesenta; o sus contribu-
ciones a la escultura monumental, particularmente
en dos experiencias: la construccion del Monumento
a la razon en Nogales, Sonora, cuando trabajo para
Alfredo Just Gimeno en 1966, una escultura de 30
toneladas y 14 metros de longitud, modelado y va-
ciado en concreto con terminados que simulan una
superficie de broce, también conocida popularmente
como el “Mono Bichi”. En su estancia en esta loca-
lidad surge la jocosa historia de la falta de modelos,
pues ante la ausencia de mujeres que quisieran mo-
delar, acudian a un centro nocturno con la intencion
de, a la distancia, conseguir dibujos y bocetos, hasta
que terminaron desalojados por el poco consumo en
el lapso que permanecian en el establecimiento. Era
muy poco un refresco para dos horas de estancia.

De norte a sur se hizo de experiencia en el
trabajo escultérico monumental. Me refiero ahora
al modelado, vaciado y armado de la escultura E/
resurgimiento, una estructura de concreto de mas
de quince metros atribuida al arquitecto Joaquin
Alvarez Ordofiez (Hurtado, 2018, p. 50; Dominguez,
2015, p. 104) que se encuentra en la ciudad de Cam-
peche, pero que en la practica fue realizada por un
equipo de trabajo lidereado por Francisco Zuiiiga,
en el cual colabord de manera decisiva Castafieda.

El resurgimiento fue una pieza modelada
en Coyoacan, en talleres de Francisco Zufiiga,
un grupo de escultores colaboraron para realizar
esta pieza monumental, una figura humana que va
emergiendo de la tierra con la extremidad superior
derecha estirada al limite con un angulo concavo
con respecto al plano mas inmediato, de alrededor
de 220 grados, en la mano diestra sostiene una antor-
cha, mientras que con la izquierda apoya su humani-
dad en el plano para impulsar el movimiento que le
hace resurgir. Este monumento se encuentra en una
pequetia glorieta de la carretera costera del Golfo en

Campeche, Campeche.

Modelado de El resurgimiento en Coyoacan. Fotografia: Archivo Historico Felipe Castafieda Jaramillo (en adelante AHFCJ).
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Fue modelada en yeso directo, con cerchas de
madera para soportar el peso de cada una de las pie-
zas en que se dividio la estructura (cabeza, torax, bra-
70, mano). Después de modelarla fue Castafieda el
responsable de viajar a Campeche para la instalacion
in situ. No sin contratiempos, la escultura fue colo-
cada una vez resueltos los inconvenientes derivados
de las copiosas Iluvias de la region, que hicieron de
las suyas ablandando los moldes hasta dejarlos en el
puro hueso (la varillas y alambron expuestos), nada
que una cuidadosa restauracion no pudiera resolver.

29

Se requiri6 también, la colaboracion de un ingeniero
“calculista”, debido a la complejidad de la estructura,
y a que hubo problemas con el brazo derecho, pues
en un primer momento se dieron cuenta de que la
inclinacion del brazo no era la correcta, para lo cual
se recalculo el grosor de las varillas utilizadas y el
peso del colado de concreto. Una vez realizado el co-
lado de la estructura con grava, cemento, y arena de
playa, se trabajo en los detalles. Los acabados fueron
simular superficie de cantera a partir de un cuidadoso

cincelado en toda la geometria de la escultura.
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Armado y colado de la estructura. Fotografia: AHFCJ.
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El resurgimiento. Fotografia: AHFCJ.
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DE VISITA AL TALLER

Ver trabajar a Felipe Castafieda es una experiencia
unica, desde el modelado en yeso y barro con toda
su maleabilidad, o el nacer y renacer de las formas y
volumenes a cada golpe de cincel y marro sobre su-
perficies informes de marmol o de cantera. Testificar
el desbaste y el surgimiento de surcos sinuosos, que
se aclaran conforme se desprenden breves esquirlas
de material pétreo.

El dia a dia de Felipe Castafieda no se modi-
fic6 mucho en un entorno pandémico,® salvo las
precauciones y medidas comunes y necesarias que
aprendimos como humanidad durante mas de tres
afios (2020-2023). Continu6 trabajando en su solita-
rio taller, es una de las ventajas del trabajo artistico:
la quietud de la razén para la generacion de sabe-
res creativos. En el oriente de la ciudad de More-
lia se encuentra su taller, y conocimos cada uno de
sus rincones. Para llegar al taller tuvimos la posi-
bilidad de caminar la capital michoacana antes de
abordar un taxi. El maestro Castafieda fue nuestro
anfitrion-guia-cronista, pues a cada paso que cami-
nabamos recibiamos lecciones de historia sobre las
calles, avenidas y edificios que alertaban nuestros
sentidos. Desde el monumental acueducto, la escul-
tura ecuestre de la Plaza Morelos, el jardin Héroes
de 1847, el bosque Cuauhtémoc, etc.

Al llegar al taller, fuimos recibidos por dos de
sus aprendices, quienes asisten a Castafieda en un
proyecto de retrospectiva en el cual trabaja mientras
escribo estas lineas. El taller es un inmenso reposi-
torio con evidencia material de proporciones esté-
ticas, para los historiadores del arte hace las veces
de un archivo documental, pues en ¢l encontraran
esos indicios en forma de escultura que testifican la
movilidad del tiempo, y el sustrato de la obra de un
escultor como lo ha sido Felipe Castafieda Jarami-
llo. Pero sobre todo encontraran utensilios, herra-
mientas y formas de habitar el espacio, donde surge
y tiene razén de ser el proceso creativo. Moldes, y

mas moldes en un abigarrado caos atemporal, de

8 La noticia que estremecié al mundo en las postrimerias del
afio 2019, y que nos colocé en una situacion atipica en lo
que va de este siglo, la aparicion de una variante que causa
Sindrome Respiratorio Agudo Severo, que mas tarde seria
bautizado como SARS-COV 2 (Covid-19), y que en pocos
meses pondria en jaque al mundo entero, obligando a los
gobiernos a tomar medidas precautorias para contener el
avance de lo que vaticinaban seria una pandemia de pro-
porciones inéditas, al menos en el ultimo siglo (Calderdn,
2021, p. 32). La declaratoria oficial del fin de la pandemia
a nivel planetario fue el 6 de mayo de 2023.
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yeso, de arcilla, de barro. Piezas escultoricas, termi-
nadas y por terminar, de 6nix, de bronce, de marmol

y cantera.
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Taller de Felipe Castaiieda Jaramillo, Morelia, Michoacan. Fotografias: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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PROFETA EN SU TIERRA

Felipe Castaiieda Jaramillo nacio6 en la tenencia de La Palma, Michoacéan, cuando
fenecia el afio de 1933, perteneciendo atin a la villa de Sahuayo. No es sino hasta

1935 que La Palma se anexa jurisdiccionalmente al naciente municipio de Venustia-
no Carranza (Montes, 1991, p. 111).

Atardecer en La Palma, Venustiano Carranza, Michoacan de Ocampo.

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.

Abandono6 La Palma desde muy joven, fue quizés eso que llamamos destino,
sumado a un talento nato que con disciplina lo puso en el lugar donde ahora se en-
cuentra. El legado artistico de Castafieda esta presente en su terrufio a través de una
de sus piezas escultoricas trabajadas en bronce, la cual da la bienvenida a los fieles
creyentes que acuden al templo del Sagrado Corazon de Jesus, ubicado en el corazon
de la comunidad. A la sombra de un arbol de aguacate reposa una madre amaman-
tando a su hijo. Vestida con una tlnica holgada, descansa sedente sobre los pies
cruzados, sosteniendo a un infante que advierte la busqueda de refugio y alimento,
en las manos y pecho de su madre.
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Madpre, escultura en bronce, La Palma, Michoacan. Fotografia: Roberto Zepeda Anaya.
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Aunado a esto, de manera desinteresada y al-
truista facilitd una de sus propiedades para la edifi-
cacion de una Casa de la Cultura, la cual fue cedida
en comodato a la Asociacion Civil “Frente Civico La
Palma” en 1995. Asi lo platicé mientras retaba a su
memoria cuando transitdbamos por la carretera que
conduce a la Palma, al rememorar los espacios que
camind en su infancia y adolescencia desde la Palma
hasta Sahuayo, sin caminos como los conocemos ac-
tualmente, sin carreteras asfaltadas, solo la necesidad
de proveerse de insumos basicos en las cabeceras
municipales. Es comprensible la fortaleza de roble
que lo acompatfia a sus casi nueve décadas, caminar
cerca de 30 kilémetros de ida y regreso, entre brechas
y colinas, cuando menos dos veces a la semana.

El semblante de nostalgia que incentiva la me-
moria se hacia presente durante los recorridos que
emprendimos cuando llegamos a su “matria”, uti-
lizando un término de Luis Gonzalez y Gonzalez.
Mientras observaba meditabundo el milenario lago
de Chapala, demostraba su incapacidad de olvidar
buscando con la mirada un pasado que se fue, pero
permanece anclado en su memoria como huellas in-
delebles de su presente. Recorri6 las geografias con
la mirada, ubicando pueblos, y asentamientos ribe-
refios, en suma, experiencias pretéritas. Atrayendo
nombres que se reencontraron en su vocabulario:
Tizapan, Cojumatldn, Petatdn y Puerto de Ledn en
la franja michoacana; Chapala, Poncitlan, Ocotlan,
Jamay y La Barca del lado jalisciense. Hablo de esos
migrantes extrafios que visitaban La Palma durante
el invierno, y no se referia a los pelicanos borrego-
nes que en los meses de diciembre a marzo convier-
ten la superficie lacustre en una alfombra que tifie de
blanco pequefias franjas de los bordes del lago. Se
referia a los miles de patos aliazules que visitaban la
localidad durante los inviernos de su infancia, y que
por razones desconocidas cedieron la estafeta y el
espacio a los borregones.

“Siempre regresamos a donde fuimos felices”,
versa un dicho popular. Para Felipe Castafieda es-
tos vuelcos al pasado se tifieron de esta sensacion
cuando describia expresivamente, y con ademanes
que no dejaban escapar ningtn detalle sobre las ca-
racteristicas del que fue su hogar, y como el lago

amagaba con inundarlos en muchas ocasiones, ame-
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nazando la integridad del taller de carpinteria que
por oficio paterno daba de comer a toda su familia.
Esta que fue su casa, es una laberintica construccion
que quedd como legado familiar para algunos de sus
descendientes.

LA EXPO DE LA CALZADA

El arte en el espacio publico es una necesidad vital,
pues permite a los sujetos entrar en contacto con ma-
nifestaciones estéticas producto del genio creativo,
pareciera exagerado decir esto, pero esta relacion
representa un acto comunicativo entre el espectador
y la obra, intercambio de significados, emociones y
formas de reinterpretar el mundo que nos rodea. Un
dialogo silente tuvo lugar en la Calzada Fray Anto-
nio de San Miguel de la capital michoacana, entre
diez piezas escultéricas de manufactura reciente y
los ciudadanos que transitaron por esta via durante
siete dias del mes de abril de 2023.

La iniciativa del ayuntamiento nos regalé un
breve recorrido histoérico de las técnicas escultoricas
de Felipe Castafieda representadas en estas piezas de
resina, yeso y bronce. Esta es la exposicion mas re-
ciente del artista michoacano, ubicada en el andador
colonial que en uno de sus extremos confluye con el
acueducto de la ciudad. Castafieda presenciaba por
las tardes célidas de la primavera moreliana la inte-
raccion de sus obras con los espectadores, quienes
después de poner a prueba su capacidad de asombro
aprovechaban para la selfie, sin imaginar que a unos
cuantos pasos se encontraba el artifice de esas piezas
artisticas.

Vale mencionar que mientras realizdbamos re-
gistro fotografico se acerco un joven veinteafiero,
para preguntarme sobre el destino de las fotografias.
Un interés genuino, y una solicitud al aire, me obli-
garon a presentarle al maestro Castafieda, cuando
se reflexionaba en voz alta sobre la posibilidad de
contar con ese espacio escultdrico de manera perma-
nente para el disfrute de los ciudadanos. Estrechar
la mano del artista fue un momento jubiloso para el
muchacho, quien después de colmar de elogios al
maestro se alejo con su patineta bajo el brazo, esta-
cionandose a admirar las piezas restantes.

05/07/24 11:53



JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Exposicion, Calzada Fray Antonio de San Miguel, Morelia, Michoacan, abril 2023.

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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CAPIiTULO 1I

La obra de Castaneda
en la historia del arte

Llama la atencion, de acuerdo con Marisel Vazquez (2021),
que el maestro Castafieda haya pasado desapercibido en el libro editado por
CONACULTA-INBAL en el afio 2001, Escultura mexicana. De la Academia a la ins-
talacion, como tampoco es mencionado en el libro publicado por Teresa del Conde
en 2003, Una visita guiada. Breve historia del arte contempordneo en México,
el cual cuenta con un capitulo titulado “Algunas notas sobre escultura”; incluso,
brilla por su ausencia en la tesis doctoral realizada por Agustin Arteaga en 2006
y que lleva por titulo: La escuela mexicana de escultura. Notable es también que
no haya menciones a la escultura de Castafieda en la revista Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, editada por la UNAM; y en las distintas publicaciones del
Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e Informacion de Artes Plasticas
del INBA, no se pudo localizar material al respecto en la indagacion realizada. Salvo
en La figura en la escultura mexicana (Kassner, 1986), y el merecido lugar ganado
en el Diccionario de escultores mexicanos del siglo xx (Kassner, 2013), los analisis
son escasos.

Con una trayectoria de mas de cincuenta afios, hasta ahora ha padecido la mi-
rada esquiva de la historiografia de la escultura en México, pues son contados los
trabajos que se han publicado: algunos capitulos de libro, resenas, criticas, y textos
periodisticos que son enumerados a continuacion. Sobresalen los textos de Ignacio
Flores-Antinez quien le dedic6 dos capitulos de libro y siete textos periodisticos; la
columna Artecomentarios publicada en el diario Novedades durante los afios ochen-
ta; y los de Alfonso de Neuvillate, quien escribié dos textos de catdlogo, y cuatro
textos periodisticos, también durante los afios ochenta del siglo XX.

Uno de esos trabajos se publicé en 1977 por Editores de Arte, S.A., donde Ig-
nacio Flores-Antinez, autor del libro, dedica un capitulo a explorar y resefiar la obra
de Felipe Castafieda, y los primeros afios de su ascendente carrera artistica. Desde
ese texto ya se delineaban las caracteristicas de su obra y la irresistible tentacion de
compararlo con la grandeza de escultores de gran talla. “Castafieda es tan universal
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como Maillol’ [Francia, 1861-1944], como Henry
Moore!® [Reino Unido,1898-1986], como Augusto
Rodin!" [Francia, 1840-1917], o José Mazzuoli'?
[Italia,1644-1725]" (Flores-Antinez, 1977, p. 68),
y también revelaba la constante del tema que ha
acompanado a Castafieda durante toda su carrera, la
mujer. “La mujer es para Castafieda el centro de sus
inquietudes, la magnificencia elocuente de lo que en
esencia y presencia representa para su habilidad y
sensibilidad de artista el cuerpo femenino con sus
diferentes partes, con sus multiples posibilidades
de fragmentaria contemplacion” (Flores-Antunez,
1977, p. 61).

En el afio 1983 construye un texto mas amplio,
donde incluye aspectos biograficos del artista, desde
su infancia en La Palma, Michoacan, hasta su cre-
cimiento como artista. Para esos afios, y de acuerdo
con la semblanza descrita, su nombre comenzaba a
despuntar como un artista completo que comenzaba
a dominar y perfeccionar todas las técnicas y mate-
riales de la escultura. “Hoy, catorce afios después de
mis primeras piezas y diez de mi primera exposicion
individual en una galeria de la Zona Rosa de la ciu-
dad de México, todo ha cambiado a mejor situacion
en todos los aspectos, en lo personal, en lo familiar,
y principalmente en lo profesional” (Flores-Anti-
nez, 1983, p. 202).

En 1988 se publica un catalogo con textos bi-
lingties coordinado por Marvin Rosenbaum, La mu-
Jjer, magia y forma (bronce, onix y marmol), donde
colabora con un texto critico Berta Taracena, y foto-
grafias de Carmen H. Pifa.

Seria durante el cierre del siglo XX, a partir del
catalogo colectivo editado por CONACULTA-INBA y
el Museo de Arte del Condado de Los Angeles, com-

9 “Maillol el ultimo de los grandes romanticos franceses,
centra sus estructuraciones escultoricas en la alabanza a la
versatilidad que califica y clasifica a la mujer en el mas
prolifico y prodigo poligono que puede existir...” (Flo-
res-Antinez, 1983, p. 206).

10 “Moore hizo perder la belleza figurativa-realista de la
mujer y la centrd en sus caprichosos modernismos, asén-
tandola en la intemporalidad, en el espacio y en la lejania”
(Flores- Antunez, 1983, p. 207).

11 “Augusto Rodin dejo su huella empleando la pareja huma-
na y se inmortaliz6. Varias de sus obras, como el famoso
Beso, o como su Filosofo y sus dorsos y torsos de mujeres,
constituyen una ansiedad de posesion de lo naturalmente
bello y humano” (Flores-Anttiinez, 1983, p. 208).

12 “Aunque la simpleza de sus composiciones es sinénimo de
sencillez y presupone falta de interés inmediato por llegar al
rococo del italiano Mazzuoli, con el mismo y quizés supera-
do refinamiento y tendencia de continuar con la ya casi ex-
tinguida linea romantica...” (Flores-Antiinez, 1983, p. 208).
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pilado por Juan Coronel Rivera, cuando encontra-
mos juicios mas actualizados sobre la trayectoria de
Castafieda en razon de las piezas que se resguardan
en la coleccion de Bernard y Edith Lewin, pues, en
palabras de Agustin Arteaga:

Gracias a ellos [Bernard y Edith Lewin] podemos
encontrar un museo de caracter enciclopédico que
reconsidera la importancia del arte mexicano para re-
insertarlo, sin etiquetas y de manera permanente, en
su coleccion de arte moderno y contemporaneo occi-
dental a la altura de todos aquellos que, por derecho
propio, se han ganado un lugar en la historia del arte
(Arteaga, 1998, p.14).

Esta coleccion tiene como sustrato la pericia y
olfato de cazatalentos que tuvo Lewin para encon-
trar en artistas mexicanos una suerte de oportunidad
compartida que beneficio al galerista y a los artistas
que promovia, como sefiala Juan Coronel “Lewin era
una persona intuitiva, con ojo educado por un cierto
lirismo no académico. Muchas veces ¢l acudio al ta-
ller de mi padre Rafael Coronel, y en ciertas ocasio-
nes me toco llevarlo a algunos estudios de artistas.
Recuerdo el de Carlos Mérida, el de Francisco Zuii-
ga y el de Felipe Castaiieda” (Coronel, 1998, p. 25).

El mismo Coronel relata como Lewin trataba

con los artistas mexicanos:

entraba, platicaba por un rato, y posteriormente los ar-
tistas le ensefiaban la obra que tenia disponible. Lewin
observaba las piezas y escogia algunas. Como galeris-
ta que era, le correspondia un descuento del cuarenta
por ciento, trato comtn cuando la obra se compromete
a consignacion, pero como Lewin compraba las pie-
zas, generalmente obtenia cincuenta por ciento, pues

pagaba inmediatamente (Coronel, 1998, p. 25).

Sin duda, Lewin abrié el mercado del arte
mexicano en Estados Unidos, un area de consumo
de estos bienes artisticos que les trajo beneficios
compartidos. Un refugiado aleman que encontrd su
“suefio americano” a partir de la venta de muebles
usados (vintage), hasta evolucionar e incrustarse en
el American way of life con la comercializacion del
arte (Lewin, 1983). En su autobiografia narra que fue
en 1969 cuando conoci6 a Castafieda, durante una
exposicion celebrada en Acapulco y que le impresio-
nod la técnica escultdrica, a pesar de las similitudes
con Francisco Zuniga. Desde entonces supo que se-
ria un gran artista en el momento que se desprendiera
de su maestro (Lewin, 1983). “Compré algunas pie-
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zas, pero creia que de no conseguir que su obra fuese
distinguible, no podia promoverlo” (Lewin, 1983,
p.144) El tiempo dio la razon al galerista.

En 1972 fue a Estados Unidos, especificamente a San
Antonio, y atrajo la atencion de los coleccionistas es-
tadounidenses. Cuando volvi a ver a Felipe, en 1973,
habia modificado su enfoque; quedé tan impresiona-
do que expuse su obra en nuestra galeria en Beverly
Hills y luego en la de Palm Springs. Sus esculturas
han retomado la forma clasica, tanto que se les podia
comparar con la de los escultores franceses, en espe-
cial Malloil y Rodin. Muchos de mis clientes, en rea-
lidad prefieren su obra a la de Zuiiiga. Trabaja el 6nix,
el marmol y, en ediciones muy reducidas, el bronce
(Lewin, 1983, p. 144).

En 2015 aparece un libro publicado por la Se-
cretaria de Cultura de Michoacan y el CONACUL-
TA, autoria de la académica, critica de arte y cura-
dora Argelia Castillo, quien con autoridad realizo
un recorrido historico por la plastica michoacana,
desde los ayeres mas remotos hasta el contexto
contemporaneo. En este recorrido incluye a Felipe
Castaneda, que en sus palabras es poseedor de “una
ostensible maestria escultorica [...] teniendo como
tema privilegiado el desnudo femenino ... La belle-
za de obras como Brisa reside en la simplicidad de
las formas y el juego de amplios volimenes” (Casti-
llo, 2015, p.100).

Una pieza periodistica publicada en 2016 reali-
za un breve andlisis de la evolucion técnica de Cas-
taneda, identificando los afios setenta como la ctspi-
de de su carrera, una vez que despoja de los ropajes a
las modelos femeninas que en sus inicios transfigu-
raban las caracteristicas de las mujeres que conocio
en su infancia, pero sobre todo una vez que se sepa-
r6 de la influencia de su maestro Francisco Zufiiga
(Medina, 2016). “En la ctspide de su carrera, las
mujeres estan totalmente desnudas, la plenitud, la
monumentalidad y la solidez de las figuras remiten a
la convergencia de lo figurativo, de lo geométrico y
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lo sensual, en una unidad armoénica, que anuncié la
grandeza de su nueva concepcion estética” (Medina,
2016, p. 29).

Pero sin duda, una caracterizacion estilistica
mas precisa es la realizada por Marisel Vazquez
(2021), al agrupar en decenios la evolucion creativa
y perfeccionamiento técnico. En su texto, ademas
de trabajar una semblanza biografica derivada de la
literatura existente y de entrevistas realizadas a Cas-
tafieda, distingue cuando menos cinco etapas.

El primer momento es derivado de las influen-
cias de sus maestros y de artistas como Ignacio
Asunsolo, Oliverio Martinez y Rodrigo Arenas Be-
tancourt. Apropiandose del “lenguaje representativo
de la escultura mexicana del periodo posrevolucio-
nario, en esta tendencia resalta el interés por la re-
presentacion volumétrica” (Vazquez, 2021, p. 159).
El segundo momento, se concentra en la experimen-
tacion en torno a las imagenes con soluciones mas
cercanas a la contemporaneidad, pero con codigos
representacionales muy cercanos a lo prehispanico
(Vazquez, 2021, p. 159).

En la década de los ochenta, argumenta Vaz-
quez, es posible identificar una tendencia hacia las
formas de desnudos tradicionales con una relacion
muy cercana a los modelos de Aristide Maillol. Para
la siguiente década “su obra enuncia una marcada
ruptura con el perfeccionismo clasico, con la lim-
pieza del material que lo caracterizaba y empieza
a proyectar sus piezas con cierta geometria [...] se
acentuan los contrastes luminicos a partir de la frag-
mentacion de las formas en diversos planos de ma-
nera relevante (Vazquez, 2021, p. 162).

En el cierre del siglo XX sugiere que Castaiieda
regresa a sus origenes: “A partir de esa nostalgia de
captar los ambientes de su entorno, traslada simboli-
camente al material la dureza del campo” (Vazquez,
2021, p. 162). Y para el nuevo siglo “el tema de la
mujer sigue siendo el protagonista, pero ahora sus
obras son mucho mas flexibles, ligeras, y en ella se
aprecia una soltura singular dinamizada por fuertes
contrastes de luces y sombras” (Vazquez, 2021, p.
163).
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“La practica hace al maestro”. Fotografias: AHFCJ.
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CAPITULO Il

La critica a su obra

La obra de Felipe Castaneda Jaramillo, aunque ha recorrido
diversas latitudes, es acreedora de una deuda social con su legado artistico, una deu-
da de reconocimiento y de difusioén de su obra, sobre todo en los lugares donde es
menos reconocido: México, Michoacan y en su tierra natal, La Palma de Jests. Ese
es el sentido de esta publicacion, al menos el inicio de un trabajo mas profundo para
que la academia vuelque la mirada hacia el trabajo de este escultor. Los analisis ex-
presados por autores como Ignacio Flores-Antunez (1942),'* Berta Taracena (1925-
2021),'* Alfonso de Neuvillate y Ortiz (1937-2022),'> Marvin Rosenbaum,'® el poeta
Ali Chumacero (1918-2010),"” y el galerista y promotor Bernard Lewin (1907-2003)
son una muestra de la calidad de la obra, y justifican una inclusién mas intensa y
amplia en la historiografia del arte contemporaneo de nuestro pais.

No obstante, durante la investigacion emprendida se localizaron en el acervo
personal del maestro algunos textos sueltos que se publicaban en los catalogos de
las galerias, haciendo las veces de un texto de sala o una guia para el espectador.
Aun cuando, lamentablemente, se imprimieron sin fecha de edicion, por fortuna el
maestro Castafieda ha conservado algunos en su archivo historico, los cuales son
transcritos in extenso, con la intencion de no mediar interpretacion alguna y el lector
tenga a la vista, letra por letra, la agudeza de las palabras de estos criticos.

13 Nacido en Teloloapan, Guerero, periodista, curador y critico de arte. Ademas de su trabajo periodis-
tico, se desarrollé como editor de las revistas Artenoticias, y Arte y artistas (Flores-Antinez, 1977).

14 Historiadora del arte por la UNAM, fundadora y directora de la Galeria Mexicana de Arte. Fue disci-
pula de Francisco de la Maza y Justino Fernandez (Kassner, 2009).

15 Critico de arte, curador y periodista, autor de uno de los textos mas sobresalientes sobre Art Nouveau
en México. Ver: https://poderedomex.com/alfonso-de-neuvillate

16 Galerista estadounidense. Presidente del Rosenbaum Fine Art, y de la Galeria Rosenbaum Con-
temporany, experto reconocido internacionalmente por su experiencia en la ceramica de Picasso,
incluido en el salon de la fama Artexpo. Ver Artexpo, Hall of Fame (2008). https://issuu.com/fineart-
magazine/docs/artexpohalloffame/32 Consultado en junio de 2023.

17 Escritor, poeta y editor. Trabajo varias décadas en el Fondo de Cultura Econémica (Campos, 2018).
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ALi CHUMACERO™

Felipe Castaiieda ocupa un sitio predominante en el
campo de la escultura mexicana. Su arte, eminente-
mente figurativo, no solo recoge la tradicion inmedia-
ta, los ejemplos de la escultura nacional de los ltimos
decenios, sino que la continia con un caracter perso-
nalisimo y una manera distinta de descubrir la emo-
cién mediante el sutil manejo de los volumenes. La
sencillez con que concibe sus obras se combina con la
ternura que emana de esos cuerpos —casi siempre fe-
meninos— flotando en una ola de tranquilidad. Rostros,
manos, senos, piernas, caderas despiden una energia
magica, desbordada como un velo que los mantiene
dentro del ambito de la belleza. Una especie de luz
recorre esos espacios apacibles, placidos, sosegados.
El tema predilecto, la mujer, es para Felipe Castafieda
la mas hermosa prolongacion de la naturaleza.

Henri Matisse sefialaba que las artes plasticas
deben transmitir, con los medios mas directos, todo
aquello que pueda ser objeto de percepcion. No co-
piar la naturaleza ni reproducir al pie de la letra el
tema que ella propone al artista, pero si conservar
la referencia a la realidad. Sin apartarse del mundo,
sin negar aquello que origina sus creaciones, Felipe
Castafieda hace nacer de la quietud de sus figuras un
latido vital inconfundible. Los rostros enigmaticos
de esas mujeres, la linea arménica con que han sido
estructuradas, el ritmo impuesto a la composicion,
mucho tienen que ver con la vida que nos rodea.

Son el testimonio de un artista que cree en la
existencia de un mundo real y que manifiesta en es-
tas imagenes un hondo sentido de la belleza.

ALFONSO DE NEUVILLATE Y ORTIZ
“FELIPE CASTANEDA”"

La obra del gran escultor que es Felipe Castafieda
obedece a varios motivos: talento, imaginacion, de-
seos de universalizar lo nativo y lograr con ello, el
anhelo mexicano de hacer del arte de la mexicanidad
el simbolo universal. El hombre es el mismo, no asi
sus tribulaciones, empero, la obsesion de Castaneda,
el primero de una familia de escultores, dinastia, por
mejor decir, es exponer, simbolica, alegérica, metd-
dica y tiernamente, al modo de una consagracion,

18 Texto en catalogo de exposicion. (AHFCJ).
19 Texto publicado en Arte en México, ano 1, nim. 1, 1987.
AHFCJ.
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la figura de la mujer que se envuelve en mantas y
rebozos, que yacente o reclinada deje ver la exube-
rancia del cuerpo indigena, el tropical y el que, con
sello especifico, denote su condicion germinadora y
su palpable sinuosidad. Por ello las piezas de cortes
y recortes geométricos conllevan, en sus redondeces,
en sus concavidades y convexidades, la idea del de-
seo, del amor, de la afabilidad y de todos aquellos
actos intrinsecos de las mujeres nativas de las tierras
fértiles y de graves implicaciones orgiasticas. Feli-
pe Castafieda recorre, con sus manos magicas, con
sus dedos y con la idea contundente, toda la huma-
nidad corporizada en los detalles y en las esquivas,
ansiosas, precipitadas como emotivas turbulencias
de la carne. Asi, sus trabajos resultan espacios que
van mas lejos de lo real siendo su arte realista, pero
de complejidades y profundas implicaciones tanto
terrestres como las que parten del amor celestial.
Modelados [...] con la cera perdida, son fundidas en
bronce, luego patinadas y pulidas, raspadas para qui-
tar adherencias y dejar solo lo que es necesario para
la armonia total del resultado que ofrece para que sus
creaciones, ademads de arte mayor, sean la voz de la
comunicacion y la transmision del mensaje de belle-
za, pauta de la hermosura en que caen siempre sus
piezas de ese museo imaginario en que se localizan
las creaciones humanas, claves de la historia de la
humanidad. Felipe Castafieda es orfebre del cuerpo
humano. El le va dando forma y conforma, con sus
ritmos y causas, con acariciantes armonias y con per-
fectas siluetas amatorias, para que, después, valgan
por si mismas, en tanto complejas entidades de fue-
go; luminarias de todas y cada una de las regiones
que conforman México, y la cautividad en la que se
hallan estas figuras de mujeres alternas, diagonales,
helicoidales, piramidales, paralelogramicas pero con
esas ondas, olas, ondulaciones en que se deslizan
cantidad de sentimientos y pasiones del alma.
Fumarolas del deseo a partir de mujeres heroi-
cas, sumisas, capturadoras de la pareja para conti-
nuar la especie en el acto de amor; flechas tensas
y batallas confrontadas a los niveles esteticistas de
mayor elocuencia. Felipe Castafieda, con su sino y
sello de estilo en la estilizacion las parejas y los se-
res solitarios, hincados de hinojos en la espera es-
peranzada de la fogosidad y de las letras incognitas
de ese alfabeto inicial de la copula y la satisfaccion,
tanto fisica como fisiologica, hedonista y del amor
totalizador. Felipe Castafieda proporciona a los es-
pectadores la gran escena ultima de las victorias car-
nales, o bien los instantes en que los visos de virtud
y de estelar contemplacion milenaria califica a las
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mujeres expectantes, siempre viendo al infinito, en
la distancia, esperando como han esperado el no sé
qué todas sus generaciones anteriores y las que les
seguiran; en fin, que ellas irradian nostalgia, angus-
tia, temor y hasta febrilidad, pero estan tan poseidas
por encontrar el deseo y cumplirlo, que se ofrecen
como seres meditabundos, ensimismados, femeni-
nas entidades que sospechan lo insospechado y que
van a lograr la cristalizacion de sus ideales con idea
conjuntada. Y en todo lo anterior es en donde es-
triban los porqués del triunfo y apoteosis de Casta-
fieda, tanto en su propio pais como en los Estados
Unidos. Su arte no es el de la apologia de la miseria
ni el de los mexicanismos ni costumbristas visio-
nes; sino que es una inversion en la conciencia de
las hembras-litorales y en su morfologia externa e
interna, que entrelazan lecciones del expresionismo
con una especie de nueva modalidad de lo realista
que es crepusculo de emociones desbordadas y es la
obscuridad del sello patrio.

Castafieda sabe bien que el arte debe llenar las
necesidades propias y luego mostrarse para que el
que va a contemplar con inteligencia cada una de
sus piezas participe, activa y directamente, de las
ofrendas amatorias que existen en los alrededores
de las sombras misticas, en las sombras crueles,
vengativas, rencorosas, ambivalentes, polimorfas
perversas, y sin raigambre intelectual alguno, que
son las mujeres de muchas latitudes, los mismo de
Grecia, Italia y las poblaciones desparramadas por la
Francia eterna que de México y de su mexicanidad.
La mujer simbdlica y la mujer publica y la mujer
honesta y de hogar, con la que surge la esperanza y
la idea del nuevo ser que serd el hombre honrado y
eminente del mafiana mexicano...y de tantas y tan-
tas latitudes geograficas mas.

BERTA TARACENA
“VANGUARDIA Y TRADICION”2

El lenguaje figurativo de Felipe Castafieda produce
obras polisemanticas y resulta ejemplar para algunos
escultores de la nueva generacion que se inspiran en
la figura para busquedas recientes, acordes con el rit-
mo dramatico y multifacético de la vida real.

Su expresion modulada y flexible sefiala el
nuevo auge de la escultura figurativa, después de los
conflictos y vueltas atrds que la mas “plastica” de

20 Publicado en Rosenbaum (1988).
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las artes ha experimentado a lo largo de este revo-
lucionario siglo. Bien podemos brevemente recor-
dar aqui, que desde los tiempos remotos en que el
hombre contempld, salidas de la mano del escultor,
las primeras formas de arcilla o de piedra con “pare-
cido” a lo real, la escultura se ha desarrollado como
heredera de una tradicién de representaciones. Pri-
mero, durante siglos éstas fueron concebidas con un
proposito propiciatorio o sagrado, y posteriormente
como un arte capaz de evolucionar a grandes zanca-
das, hasta alcanzar el atrevimiento interpretativo del
siglo XX. En México, particularmente, se cuenta con
una vigorosa tradicién de arte escultorico, pudién-
dose considerar que los museos de escultura prehis-
panica y virreinal resultan sorprendente muestrario
de las formas mas originales y avanzadas, desde el
punto de vista de las tres dimensiones.

Como generalmente sabemos, el camino de las
conquistas escultdricas no se ha recorrido sin con-
flictos ni vueltas atras, si bien perduran vigentes los
valores del naturalismo y de la tendencia figurativa
que, hasta la fecha, han cultivado artistas de la talla
de Marini, Manzu, Henry Moore, Francisco Zuiiiga,
Felipe Castafieda y otros. No se trata, en su caso, de
repetir las formas del mundo exterior, lo cual carece-
ria de interés al presente nivel de la evolucion plas-
tica del siglo XX, sino de una nueva liberacion de la
figura que deriva por igual de la observacion profun-
da, que de la actitud clave y la intuicion decisiva de
un gran artista. Durante las décadas recientes, lo que
ha identificado la libertad del escultor que destaca
es el margen de independencia que €l crea ante lo
dado inmediato, talento para el signo y una poética
del entorno que nos hace preferir, por ejemplo, EI
adolescente huasteco o un Perro, de la ceramica de
Colima prehispanica, a otras efigies esculturales o
convencionales reproducidas mecanicamente. El ar-
tista creativo hunde su cufia en esta separacion de
apariencia y realidad para forzar un nuevo espacio y
fincar en este su universo.

Felipe Castafieda es uno de estos grandes es-
cultores. Nacido en 1933 en La Palma, Michoacan,
en las riberas de la laguna de Chapala, en donde
se desarrollaron ricas culturas prehispanicas, llegod
joven a la ciudad de México, atraido por las fecun-
das tradiciones plasticas de la primera mitad del
siglo XX, realizando alli el comienzo de su obra a
partir de su ingreso a la academia “La Esmeralda”
del Instituto Nacional de Bellas Artes (1958-63). Se
trata de un artista que, desde la etapa inicial de su
trabajo, muestra la manera de unificar en su expre-
sion fantasia individual y verdad objetiva dentro del
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vivo sentimiento de una antigua dignidad natural,
y de una gracia arcaica y violenta que hermana sus
obras con el arte prehispanico.

Habiendo inaugurado su primera exposicion in-
dividual en 1970, a la fecha, las series principales de
mujeres y parejas de Felipe Castafieda representan
momentos culminantes del arte escultorico de hoy.
Monumental y estructuralmente impecable en la me-
dida de su relacion volumen-espacio, estas esculturas
resultan, ademas, convincentes dentro del plano de
verdad humana que transmiten. Se resume en ellas la
serenidad de vivir que les trasmite el artista, asi como
ternura y una incitante sensualidad que las recorre de
pies a cabeza y se proyecta en multiples direcciones
para alcanzar la conmocion estética.

Al aumentar su riqueza estructural, asimilada a
un plano recto (columna) o a un juego de sinuosas for-
mas, Castafieda insiste en subrayar el respeto por la
criatura humana y su dignidad. Por medio de la figura
busca el testimonio de lo trascendente conseguido ma-
gistralmente en obras recientes como Mujer con gui-
tarra, Desnudo sentado, Didlogo y Maternidad.

Dentro de sus series mas importantes destaca
la serie de mujeres sentadas, desnudas o con tinica,
fragiles y fecundas como la misma tierra, labradas en
materiales preciosos, que representan en el espiritu
del escultor su sensibilidad para el circulo o para el
ovalo y para la sensualidad, en tanto que su gusto por
la linea recta se expresa en las figuras de pie, de prefe-
rencia con tinica de geométricos pliegues, elementos
ordenadores diversos que aparecen siempre en su obra
cargados de significado moral. Esta gran escultura, lo
mismo en el dibujo, que en la talla o en lo vaciado,
desmiente la pretendida inutilidad de la objetivacion
siempre inspirada en la naturaleza, inspiracion que se
transforma en mito al modelarse como vida organica,
simple y gloriosa, evidente y majestuosa.

MARVIN ROSENBAUM
“LA MUJER, MAGIAYY FORMA”#

Hace mas o menos cinco aflos, me atrajo por primera
vez a la ciudad de México la obra de un extraordina-
rio escultor: Felipe Castafieda. Desentrafiar una de
sus piezas es lo mismo que abarcar las armonias y
contradicciones de una nacion entera. Sus juegos de
luz y sombra de la forma femenina en bronce, 6nix
y marmol equilibran lo tradicional y lo moderno, la

21 Rosenbaum (1988).
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serenidad y la pasion, igual que capturan la esencia
del alma popular de México en si misma.

Contemplando uno de sus magnificos desnu-
dos que se desarrollan lo mismo en esculturas de
pequeio formato que de tamafo natural, quien mira,
se maravilla primero ante la pieza como un todo, su
verdad y su rotunda representacion de la belleza in-
digena. A continuacion, el espectador es conquista-
do por la increible fluidez de las formas, asi como
por la expresion meditativa y poética del rostro, todo
esto debido a que el enfoque de este artista realmen-
te une espiritu y materia, centrando la experiencia de
la sensualidad tanto en el corazon y la mente como
en los sentidos.

Por lo demas, del mismo modo que Castafie-
da ha llegado a dominar la expresion espléndida de
la mistica femenina, demuestra un completo poder
sobre cada uno de los medios que maneja. Las pati-
nas verdes y sepias de sus bronces sugieren el lado
material y terrenal de las mujeres de los pueblos in-
digenas, mientras que el brillo pulido y robusto de
sus figuras de 6nix implica, con voces originales, la
dimension inmaterial de la belleza.

Durante mi visita a su taller me fascinaron es-
pecialmente las esculturas en marmol, ya que muy
pocos artistas hoy en dia escogen trabajar tan dificil
medio. Observandolo esculpir pensé en la ironia de
que una técnica tan exigente desde el punto de vis-
ta fisico diera por resultado figuras tan serenas y de
equilibrada gracia.

El impacto de su estilo y la objetividad de su vi-
sion se me hicieron todavia mas comprensibles, cuan-
do, al abandonar su estudio, me dedique a explorar
la ciudad de México. Alli, en una de las metropolis
mas grandes y modernas del mundo, descubri en los
rostros y en los cuerpos de todas las mujeres, lo mis-
mo secretarias que empleadas e indigenas —las que se
sientan a la entrada del metro— y en las madres que
regresan a casa con sus nifios, la esencia de la escultu-
ra de Castaneda. Se trata de un artista que, mezclando
elementos europeos y americanos, ha logrado conse-
guir una definicion universal de la belleza femenina.

Su obra ha sido mostrada en espacios publi-
cos e importantes museos de ciudades como Nue-
va York, Montreal, Washington, D.C., la Ciudad de
México y otras. A la fecha, su brillante trayectoria
se encuentra en ascenso y, en un esfuerzo por pre-
sentar a este artista ante un publico aun mas amplio,
tengo el privilegio de introducir a ustedes el primero
de dos volumenes dedicados a su obra, sintiéndome
orgulloso de la oportunidad de representar la obra de
Felipe Castafieda en Estados Unidos.
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CAPITULO IV

De la voz viva a la
transfiguracion textual

Los trazos de una historia de vida se obtienen mediante dis-
tintas herramientas, y desde distintos campos profesionales y de generacion del co-
nocimiento. El entramado se teje en la confluencia de la literatura, la historia y el ofi-
cio periodistico, convirtiéndose en una experiencia narrativa que pone a disposicion
de extrafios la historia viva de un individuo a partir de fragmentos de su memoria. El
pasado se reinstala en el presente a partir de un ejercicio mnemonico con un fin, la
preservacion de las huellas que de otra manera quedarian atrapadas en el olvido. Por
ello la decision de trascribir casi literalmente, el registro de voz del maestro Casta-
fieda. Breves ajustes de edicion y la consigna de tener un acercamiento al lenguaje
con el que letra a letra comunica las experiencias de vida que permaneceran como
legado historico.

LOS ORIGENES

Felipe Castafieda Jaramillo. Naci el 16 de diciembre de 1933 en La Palma, muni-
cipio de Venustiano Carranza, antes era municipio de Sahuayo y después paso a
ser municipio de Venustiano Carranza. Hijo de Crescenciano Castafieda Manzo y
Virginia Jaramillo Contreras, mi padre era de Cojumatlan, un pueblo que sigue de
La Palma, y mi madre era de La Palma. Eramos nueve hijos, ya han fallecido varios,
tres o cuatro. Habia nada mas dos mujeres y los demds eran hombres. Abandoné La
Palma hasta que ya salimos, con Roberto mi hermano, all4 para la Ciudad de M¢-
xico. Sali de La Palma cuando tenia veintiuno o veintidos afios. En el pueblo en si
siempre habia mucho trabajo en el campo, la pesca y todo eso, y ya después, cuando
empez6 a desecarse la laguna, empezaron a sembrar alli los campos, alli donde se
iba desecando la laguna y entonces como que dio un auge porque en el pueblo nunca
ha habido hambre, pero pobreza si, alli nadie se muere de hambre, pero ahi hay otras
necesidades.
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Felipe Castaiieda en entrevista para television. Fotografia: AHFCJ.

Libro F_Castafieda_v06.indd 52 @ 05/07/24 11:54



s

;
s
,.?

Libro F_Castafieda_v06.indd 53

Metdforas matéricas de lo femenino | ARTE FIGURATIVO EN LA OBRA ESCULTORICA DE FELIPE CASTANEDA JARAMILLO

DE OFICIO CARPINTERO

Mi papa nos enseid desde muy pequeiios el oficio
de carpinteria y ebanisteria, eran muy buenos arte-
sanos; ellos nacieron en Cojumatlan, en el pueblo
siguiente que da a la ribera de la laguna de Chapala.
Entonces desde pequefios estabamos trabajando y ya
sabiamos agarrar las herramientas y, como no habia
juguetes, entonces €ramos un poquito inventores,
ora si el tiempo no era muy favorable, no habia mu-
cho trabajo, y entonces nosotros mismos teniamos
que hacer nuestros juguetitos. De alguna forma yo
copiaba los juguetes que hacian los tarascos de aca,
cirquitos, payasitos y cosas asi. Y trataba de imitar-
los y asi tenia mis juguetes también, carritos, tro-
quitas que les deciamos, con sus rueditas y asi. Ya
desde los siete afios, ya nos daba por hacer cosas, a
mi hermano el mayor se le daba también como que
un poquito medio inventor, y hacia rodar a los carri-
tos haciéndoles una cuerdita de ligas.

Don Refugio Torres fue mi maestro, realmente
don Refugio Torres fue un hombre que ayudé mucho
en La Palma porque era un profesor que tenia mucho
conocimiento de la docencia y puso su escuelita y nos
cobraba poco, realmente la gente estaba pobre alli.
Y tuvo muchos alumnos, todavia de los mayores que
yo, contaban de ¢l que si aprendieron mucho, y con
¢l estuvimos —también con mi hermano— tres afios, y
después estuve en escuela de gobierno. Después del
trayecto de Cojumatldn a La Palma, que a mi papa lo
llamaban para hacer trabajos, seis meses en Cojumat-
lan y luego seis meses acé, u ocho, no recuerdo, y asi
nos la pasabamos de esa manera. Y asi iba yo adqui-
riendo conocimientos también en mis viajes.
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LA PALMA, MICHOACAN

En cuestion del deporte habia futbol, pero que yo re-
cuerde primero fueron basquetbolistas, porque hasta
mi padre era deportista también, ademas de que fue
musico de una bandita que habia alli en el pueblo. Y
después vino el fatbol, y ya yo estaba nifio y ya an-
dabamos alli, como dicen, en los barrios, pateando
la pelota o lo que sea. Hubo muy buenos futbolistas
en La Palma, fueron a dar al Atlas o alguno que otro
por ahi, o de reservas, eran buenos, si. Y también
boxeadores ha dado, actualmente creo que hay uno
que esta saliendo muy bueno, nada mas que se van a
Guadalajara, por ejemplo, el Alacrdan Torres.

La Palma era bonita porque siempre, siempre
habia esa alegria del domingo, la gente andaba lim-
pia y recuerdo que les gustaba andar de blanco, y
limpiecitos, porque entre semana era la fregadera
del campo y todo eso, pues andaban sudados y no
habia tiempo para ... pues ese dia era bonito porque
toda la gente salia banadita. El bafio obligado casi,
uno siempre se baflaba, nomds se sentia calor y se
clavaba uno en la laguna, teniamos el mejor lugar de
la laguna, alli al pie del pueblo.

Realmente La Palma fue uno de los lugares
donde mas se pescaba, en lo que es la zona lacustre,
porque se iban hasta la isla de los Alacranes, hasta
Mezcala, por ahi andaban muy buenos pescadores y
marineros, yo creo que entre ellos mis abuelos Jara-
millo, mi abuelo Felipe Jaramillo, era muy bueno,
todos eran muy buenos para la pesca y cuando se
empez0 a secar la laguna, se fueron a Petatan y ellos
poblaron la isla de Petatan, siguiendo la laguna, si-
guiendo la pesca. A los pescadores no les interesaba
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tanto el campo, porque eran pescadores y ellos si-
guieron el oficio todo el tiempo, y les redituaba mas.

Recuerdo los patos canadienses. Cada afio arri-
baban, en lo que es la boca del rio, donde desemboca
el rio, hasta la parte de La Palma del lago, de La Pal-
mita. Todo eso se cubria de negro porque los patos
eran los que llegaban, o sea, eran cantidades enormes
de patos que venian. Los pelicanos se dan después,
cuando se va a poblar la isla de Petatan, y los pesca-
dores como son buenos, a eso se dedican, hay mucha
produccion, entonces ellos todo lo de las tripas y todo
lo que sobra fileteando ... este, se los empezaron a dar
a los animales y empezaron a llegar los borregones.
Los patos desaparecieron, porque la laguna se recorria
y ya buscaron otros lugares donde no sucediera eso.

MAS ALLA DE LOS CAMINOS
DE MICHOACAN

Con Rafael Véazquez, yo acababa de regresar de
Ahuacatlan Nayarit, fui con un cufiado de él, que me
invito a trabajar la carpinteria también, y alli estuve
unos meses con €l en Ahuacatlan. Y de alli pasé con
mi tio Rafael Vazquez Castafieda y estuve un afio
trabajando unos muebles para los colegios, de pu-
pitres y todo eso, eran de encino, a pura mano, era
duro ese trabajo. Y luego pues ya pasé un tiempo, y
como que no le iba muy bien en ese tiempo al tio y
se le ocurre, pues vamonos a Tijuana, alla tenia unos
parientes. Y yo dije, como que yo también estaba
un poco fregado, como no habia ganado gran cosa
en todo ese tiempo, y pues vamos que voy a hacer
sin dinero en el pueblo. Y ya nos fuimos a Tijuana,
y alli luego luego consiguié trabajo para los dos, en
una muebleria de alla, y alli estuve yo trabajando un
tiempo.

De alli, pasé con otro tio a Mexicali, Luis Cas-
tafieda. Trabajé unos meses, los meses mas duros yo
creo que de mi vida, por que llegué a Mexicali en
junio, julio y agosto, los meses mas calientes y tuve
que trabajar en obra negra, pues entonces pensé, pues
realmente que estoy haciendo yo por acd. Ya me re-
gresé al pueblo nuevamente, porque estaban las cosas
ya mas o menos bien, porque habia bajado la lagu-
na, estaban aprovechando los terrenos de la comarca,
daba buen maiz y todo eso. Y pues ya dije, mejor me
voy. Y si, resulta que lleg6 el temporal de aguas, se
vienen los aguaceros, se inunda aquello y otra vez sin
trabajo. Bueno, pues, dice mi hermano, vamonos a
México, dijo el mayor, pues vamonos a México, fue
por 1954, 1955.
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Mi papa siempre nos traia de un lado a otro de
La Palma a Cojumatlan, no habia un trabajo estable,
entonces estudiabamos en La Palma y luego ya nos
cambiabamos a otra escuela, mi formacién ya viene
siendo durante el tiempo y el peregrinar por todo, y
el aprendizaje por todo el trayecto de la carrera ar-
tistica. Fue itinerante, y otros estudios mas, estudios
que hice de esa forma, pues todos los conocimientos
los he adquirido de esa forma, y en la escultura igual.

Aprendimos el oficio de carpinteria por mi
papa. En Cojumatlan habia un sefor, que le gustaba
como trabajaba mi pap4, era don Jorge Rivas, y cada
afio, cada dos afios le hablaba para que fuera a hacer-
le los trabajos, y alla estabamos hasta 6 u 8 meses en
el otro pueblo y asi nos la pasabamos. Realmente yo
también aprendi la carpinteria y bien, porque mi pa-
dre era muy bueno para eso, y ya cuando nos fuimos
a la Ciudad de México con mi hermano el mayor, yo
empecé con otras ideas como de cambio; yo quie-
ro hacer otras cosas, cOmo que puros carpinteros
y ebanistas, habia que cambiarle un poquito. Y asi
fue como decidi. Una vez trabajando en el gobierno,
porque entré primero en el Departamento Central
del Distrito Federal, en la Ciudad de México, ya te-
nia la idea de entrar en un trabajo de esos, porque era
de medio tiempo, practicamente para aprovechar el
tiempo de la tarde y pensé que de esa forma podria
hacer algo, otra cosa, nunca pensé en la escultura.

Curiosamente, trabajando ahi, en el temblor
de 1957, muy fuerte también, se cayeron varios edi-
ficios varias torres y se cayo el Angel de la Inde-
pendencia, el puro Angel, quedé nada mas la pura
columna, entonces nos mandaron a recoger todos los
pedazos que quedaron del Angel y ya los llevamos
por alla a una bodega, un terreno grande y ahi em-
pezaron a reconstruirlo, entonces yo no sabia nada
de eso nada de la escultura, y juntando trozos ahi.
Y ahi conoci al maestro Urbina [José Maria Fernan-
dez Urbina], que fue quien lo repar6, un escultor se-
guramente muy bueno y alli conoci a los primeros
fundidores, a los del aguila, pero yo ni idea, porque
nosotros nos pusimos a hacer la sombra [el toldo]
para la figura, todo de once metros, porque la figura
era muy alta y ahi vamos; en ese tiempo yo era muy
habil para todo eso de la carpinteria y junto con otros
lo armamos, cuatro palos y unos tirantes, las laminas
y listo. Y en eso ahi conoci a gente de la fundicion.
Pero en eso, me quedo hasta que mi hermano me
habla, “Oye, échame la mano”. Y estaba trabajan-
do en una muebleria alld por la Avenida Hidalgo,
por donde estan los museos. Si, bueno no recuer-
do bien, pero hay unos museos ahi, total que habia
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un templo, enseguida del templo estaba el taller de
carpinteria de un espaiol, y estaban haciendo unos
muebles y dice: “Echame la mano, porque me eché
un compromiso”. Le digo, orale, va. Ahi conoci a un
muchacho de Guadalajara, y un dia me dice “Oye,
vamos a tomar una clase de dibujo”. Pues, vamos,
le contesté. El dijo “si, el dibujo lo necesitamos para
todo”, y cuando le pregunto que donde estaba eso €l
me dice “pues aqui atrds”, y resulta que estdbamos
a espaldas de La Esmeralda (risas). Si, y ya fuimos,
entramos.

Y alli pues llegamos a una puerta grande, era
como un convento La Esmeralda, recuerdo, de esas
casonas viejas, y alli adaptaron todo a los talleres,
estaban varios maestros que conoci: Raul Anguiano,
Francisco Zuiiga, otros maestros que eran de Gua-
dalajara, Fidencio Castillo y su hermana Rosa, muy
buenos escultores, o sea que si habia maestros de
primera.

Pues en eso que estabamos viendo los talleres,
ya les habia dado la vuelta a todos, pero me llamo
la atencion el del maestro Ruiz [José L. Ruiz Her-
nandez], un tallador de madera, un escultor que le
gustaba tallar mucho la madera, estaba tallando una
cabeza de un personaje no recuerdo quien seria, se
daba mucho los encargos en ese tiempo de las ca-
bezas de los Morelos, Madero y todo eso. Y yo me
qued¢ viendo y pues eso yo lo podria tallar, bueno
pensando, y luego pues me decido, y le digo —oiga,
maestro, ;y no podria tomar una clase, aunque sea
de oyente, aqui con usted? Y se me queda viendo,
—mire, esta clase es ya de tercero y tiene que pa-
sar primero por varias. Si, pero mire, vaya con el
director y digale que va de parte mia, para que lo
inscriba—. Paso a la direccion y alli estaba el director
que era de La Piedad, Michoacéan [Carlos Alvarado
Lang], un gran grabador también y ya le digo pues
quiero venir a tomar las clases y ya me ve ... No, no
me pidi6 nada, le hablo a la secretaria y le dijo que
me hicieran mi credencial y todo eso, y al otro dia
ya estaba listo.

Iba por las tardes a La Esmeralda, yo trabajaba
en el Departamento del Distrito Federal y para eso
transcurri6 un tiempecito, no mucho, cuando me dio
chance el maestro Ruiz, de hacer todavia cosas de
madera, y entonces en el departamento supieron que
ya tallaba yo, no tenia mucho tiempo, y uno de los
ayudantes dice “pues a ver, que haga el escudo de
la Ciudad de México”, y yo rapido que le contes-
to jpues lo hago!, y me puse hacer el escudo de la
Ciudad de México tallado, y no sé como salio, pero
sali6. Tallado en cedro.
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EL MAESTRO JUST GIMENO

Entonces eso valid, porque ellos conocian un escul-
tor valenciano [Alfredo Just Gimeno] que también
hacia trabajos para el gobierno, y le hablan de mi
hasta que me manda llamar, y voy en las tardes de
ayudante con €l. Y mi trabajo ya cambia directa-
mente con un escultor. O sea que, de andar haciendo
otros trabajos de carpinteria y eso, ya voy directo
con el escultor valenciano.

Después de dos afios, le hacen un encargo al
maestro Just, de Xalapa, y otro de Tuxpan. Entonces
me dice “vamos pues para Xalapa, ve y pide permi-
so al departamento para que me acomparies”. Y ya
voy con ¢l como ayudante, y me puso hacer maque-
tas, con otro muchacho de Puebla, una maqueta del
palacio municipal de Tuxpan y otras cosas para la
maqueta de una bandera enorme, como mastil, que
recuerdo de una forma muy modernista y geomé-
trica. Pero nada de eso se hizo, quedaron nomas las
magquetas. De alli le hicieron otro encargo en Noga-
les, que ese si fuimos a Nogales y si se realizo, unas
figuras de don Benito Judrez y otra alegoérica que,
segun ¢l decia, era el oscurantismo, se trataba de un
hombre desnudo, matando una bestia alli, con ala de
murciélago y ala de aguila. Eso hicimos, yo ayudé en
€s0, a mi me toco hacer el animalejo y todo eso, y yo
mismo monté todas esas figuras, y ya alli empecé a
agarrar la habilidad en el manejo de obras grandes.
Fueron vaciadas en cemento, y si me consta que ha
durado, es duradero, y se le dio una patina como si
fuera de bronce.

Luego me invitd a ir a Nueva York, y yo pues le
dije que si, y en eso se tardo un afio o mas. Y mien-
tras yo habia conseguido trabajo en el Museo de
Antropologia, que en ese tiempo se estaba abriendo.
Era el trabajo de maquetas de figuras de indigenas,
recuerdo que alli trabajé. Después, con los amigos
me invitan hacer un trabajo con Francisco Zuiiiga,
una figura de unos 15 metros, para modelarla alla
mismo, en la Ciudad de México. Fue en yeso direc-
to, y pues le entré con ellos al trabajo.

FRANCISCO ZUNIGA

Tardamos como algo mas de tres meses en modelar-
la, éramos como cuatro o cinco escultores [entre ellos
Ramon Velarde], y una vez que ya estaba modelada,
pues ahora quién se va a Campeche a montarla, y to-
dos como que dudaban, como que no quisieron entrar-

le, y yo dije, yo voy... yo le entro. Como que era muy
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aventado y también un poquito arriesgado, para qué
presumir, pero si. Y me toca, y me voy a Campeche,
yo estaba recién casado y pues me sirvié hasta de luna
de miel. Y llegando a Campeche, voy a ver donde se
iba a montar la obra, pues ya estaban alli los moldes,
pero era llover y llover todos los dias. jAh, como Ilue-
ve en esa region! y sucede que no taparon los moldes
y como unos cinco o seis, ya se habian desecho, ya
estaban las puras varillas, porque se arman con vari-
llas los moldes, porque para esa dimension pues eran
moldes bien macizos y gruesos, pero ya estaban dete-
riorados varios. Y le hablo al maestro Zufiiga. Le digo,
“oiga, fijese lo que pas6. Los moldes... esta lloviendo
y no los taparon, algunos se estan deshaciendo de lo
mojado que estan y otros estan en las puras varillas”.
Y dice, “pues hagale como quiera”. Afortunadamente
yo fui uno de los que estaban modelando y me puse
a reconstruir las partes que se habian roto y se habian
desecho, y entonces nos pusimos a armar. Claro, ha-
bia un ingeniero calculista, porque la figura llevaba
un brazo asi, con una inclinacion, el peso era enorme,
entonces alli habia que meter varillas hasta de una pul-
gada de gruesas para esa tension.

Ya una vez sucedi6 otro incidente... voy ar-
mando, voy colando por partes, voy subiendo los
moldes y voy colando, y ya cuando llego al brazo,
se me va de lado. Por causa de aquellos, de los pri-
meros problemas porque se deslavaron los moldes y
le llamo otra vez al maestro Zufiiga y le digo, paso
esto, y me contesta que es mi problema. Y ahora le
cambié, y pues centré sobre el modelo, y saqué el
centro y ya entonces nada mas nivelé el brazo, qui-
tandole un poquito y subiéndole de otra parte y ya se
enderezo. Entonces ya terminamos eso de colar y le
di el acabado como si fuera de cantera, porque lo va-
ciamos con arena de la playa, que hasta yo dudaba,
dije jno, bueno!, debe de haber sal, y pues no, alli
esta, alli sigue la figura. Y mide unos 16 metros de la
base porque casi esta a ras del suelo.

OLIVERIO MARTINEZ

Oliverio Martinez fue un gran maestro de la escultura
mexicana, practicamente es de los mas destacados,
¢l trabajo en el Monumento de la Revolucion, en los
grupos escultoricos que son enormes, nomas que se
ven pequenos, son los que estan en el monumento
a la Revolucion, de cantera y alli trabajo Francisco
Zuniga como ayudante, y él estuvo de aprendiz con,
bueno no de aprendiz, sino como ayudante, pero es-

tuvo alli con Oliverio Martinez. Oliverio murié muy
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joven, y cuentan qué Oliverio le dejo la plaza de La
Esmeralda a Francisco Zufiiga, y Francisco Zufiiga
era un costarricense, aunque su obra es muy clara
que es mexicana, porque practicamente hizo mas,
como que entendi6é mas el contexto mexicano.

BENITO MESSEGUER

Benito Messeguer, muy buen maestro muralista, ya
destacaba también, era de esos que anduvo con José
Luis Cuevas cuando se dio la ruptura, y habia otros
grabadores y de dibujo constructivo, pero ya no re-
cuerdo muchos nombres. Benito Meseguer y ellos
practicamente ya eran, ya habian hecho su grupo,
yo entro cuando empieza la ruptura. Pero ellos ya
estaban y precisamente se da la ruptura cuando por
primera vez estoy en La Esmeralda y José Luis Cue-
vas esta haciendo un mural efimero, eso recuerdo, si.

CARLOS MERIDA

Lo conoci por medio del galerista de Palm Springs,
Bernard Lewin, el duefo de la galeria, venia cada
aflo y a veces dos o tres veces al afio; entonces ¢l pe-
dia ir a mi taller y queria que lo acompafiara y en una
de esas fui a acompaiiarlo una o dos veces al taller
de Carlos Mérida; por cierto, se quejaba, ya estaba
grande como 96 afios tenia cuando conoci a Carlos
Meérida, y se quejaba, pero en lo que se estaba que-
jando estaba firmando una serie de litografias que
le habia vendido a Lewin, y yo lo escuchaba “no,
pues este sefior”, y firmando alli, “que mire nomas,
son 95 litografias, y este, y mire lo que, cinco mil
ddlares y un viaje”, y yo pues no decia nada, porque
Lewin estaba al lado mio y ¢l siempre hacia como
que no entendia, nomdas hablando en inglés; pero se
lo estaba diciendo directamente, aunque €l no tiene
la culpa y asi estd uno expuesto a todo eso, de esa
forma a veces le pasan, le suceden a uno cosas, de
esa manera conoci a Carlos Mérida. Y otra vez en
Cuernavaca, alla con Trini, una sefiora que también
tenia su galeria, en ese tiempo Cuernavaca estaba
mas o menos bien, porque las cosas a veces también
se ponen dificiles en esos lugares.

RUFINO TAMAYO

Igual que con Carlos Mérida, yo llevaba a Lewin a
su casa-estudio en Cuernavaca, ¢l vivia (por cierto,
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a la casa donde vivia le pusieron Rufino Tamayo), en
un callejon; si, esta en una privadita por ahi, sus fi-
nes de semana estaba en Cuernavaca y en otras oca-
siones nos encontrabamos alla en la galeria y en las
exposiciones. Alguna vez que le dieron un premio,
el galerista, le dio un premio o un reconocimiento y
yo también estuve presente. como a los 85 afios le
dieron el reconocimiento.

Recuerdos con Rufino Tamayo. Fotografias: AHFCJ.
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PEDRO CORONEL

A Pedro Coronel lo conoci, pero también ¢l era un
pintor muy reconocido, y también hacia escultura,
pero en la escultura ¢l practicamente hacia el disefio
e iba con un maestro al que yo también le llegué a
dar trabajo, y alli lo conoci en el taller de Tacho,

pero hablé con él solamente una vez.
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RAUL ANGUIANO

Con ¢l convivimos mas aca en California, y después
de yo haber estado en su clase de La Esmeralda.
Unos afios después nos encontramos por el rumbo de
como se llama, ese es, Orange, pero como se llama
la ciudad, se me va el nombre, pero nos encontraba-
mos en un estudio por las tardes a dibujar y charlar y
todo. Llegué a ir a su casa, ¢l vivia en Venice Beach,
asi se llama, una ciudad que estd en California, alla
al lado del mar similar un poco a Venecia.

PRINCIPALES INFLUENCIAS

Si, si tengo al principio influencia de la escuela de
todos, pero desde un principio trato, desde mi sub-
consciente, trato de ser diferente, como que me re-
sisto a hacer lo mismo, y por eso se va dando que,
o se va tomando en cuenta mi obra porque hay algo
diferente, y diferente a Zuiliga, que Zufiiga rom-
pi6 también con los canones que se llevaban en ese
tiempo en La Esmeralda. Desde luego mis respetos
para los maestros, pero con el tiempo se da que en
las criticas que estan saliendo mi obra la asocian con
Maillol, y otros. Entonces es alli donde pienso que
yo me salgo de la escuela mexicana, de la escuela

que se dio en ese tiempo.

Con el maestro Raul Anguiano (al centro). Fotografia: AHFCJ.
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Hay diferentes épocas para caracterizar mi
obra. Pues hay varias, como que cada 10 afios voy
haciendo algunos cambios, y eso se da en los afios
80, cuando hago otro cambio y me voy al clasico. Es
un tipo de clasico mexicano, y también en el desnu-
do, pero asociado con la escuela occidental de Mai-
llol. Realmente yo ni veia mucho a Maillol, aunque
en las criticas se dan esas comparaciones, pero real-
mente que yo lo haya seguido, no.

Aunque definir un estilo propio es un poco di-
ficil para mi, trato de ser diferente. Y no me confor-
mo, hasta la fecha no estoy conforme con lo que he
realizado y sigo haciendo cosas. En mi obra se puede
notar en los rasgos y muchas cosas, que es parte de lo
nuestro; en algunas de las figuras, si observas, lo po-
dras notar. Para mi la piedra significa mucho, la can-
tera y todo eso y todo, en general todo, tiene mucho
significado para mi, somos herederos de esa cultura
y no lo podemos negar. Es pues, por su dureza, es por
el material pétreo con el que me he acostumbrado a
trabajar, en un principio, y después paso al marmol,
al 6nix, a la madera, por eso tiene mucho significado
y por la tradicion de nuestra historia.

Cuando me encuentro con un material distin-
to, le doy la misma importancia, nada mas hay que
saberlo trabajar, saber usar las herramientas correc-
tas. Por ejemplo, para trabajar la piedra los cince-
les tienes que templarlos diferente. Para trabajar el
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marmol, igualmente. Para la madera es otra herra-
mienta, que va muy bien templada y también para
afilar y todo eso. Es muy importante. Para trabajar
la piedra es muy importante conocer el acero con el
que vas a trabajar. Porque, si no conoces el acero,
vas adquiriendo conocimiento para todo eso.

LA MEJOR OBRA DE SU VIDA

El tiempo diréd eso, pero como te digo, yo no estoy
conforme, siempre quisiera hacer algo que, sigo en la
lucha, no sé como explicarme, pero no me siento sa-
tisfecho. Hay muchos paises donde se encuentran las
obras: en Israel, Australia, Francia, en Europa, prin-
cipalmente; en Japon, dificilmente le dicen a uno los
galeristas donde terminan, pero si sé¢ que quedaron
en manos de coleccionistas también muy famosos, y
de artistas famosos, como ese que la hace de Rambo
y otras peliculas. Era cuando estaba en una galeria
de Beverly Hills, era uno de los que adquirian obra.

LA PRIMERA EXPOSICION INDIVIDUAL

En Monterrey, pero también fue un pintor que ex-
ponia sus cuadros, era Jos¢ Zufiiga, pero nada que
ver con Francisco, éste era de Oaxaca; y alli hice mi
primera exposicion en Monterrey. Por cierto, digo
que tuve éxito porque Monterrey apenas empezaba
a abrir las puertas al arte, porque ahora, pues, son
coleccionistas y hay mucho dinero... Pero entonces
vendi dos piezas, y digo, me fue super bien, por-
que vender en una exposicion era, bueno, nunca
me ha gustado decir, vendi todo, echando mentiras,
pero no, uno vende lo que es y ya. Después se dio
en algun caso que si hubo un buen de ventas, pero
no siempre es asi. Fue por invitacion, de alla de, no
recuerdo el maestro que coordinaba eso de las expo-
siciones, ya son tiempos pasados.

LAS SUBASTAS

Pues yo no tenia idea de las subastas, pero estando en
Cuernavaca me dice un amigo: “oye, no te has dado
cuenta de que tu obra fue subastada en Sotheby’s y
Christie’s”. Y cuando le pregunté qué era eso, me
dijo, “n’ombre, pues son las mejores casas de subas-
tas ahorita”. Como que era nuevo, no sabia mucho de
las subastas por aquellos afios, los 80, y salgo en las
primeras subastas curiosamente, y después siguen,
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siguen las subastas, y en todas, una... dos, una... dos
fueron subastadas. Ahora, con estos cambios ultima-
mente, son cosas de mercado, son juegos de sube y
baja, o suben los europeos, bajan los latinos y asi,
un juego que yo no entiendo. La de Sotheby’s y la
de Christie’s, principalmente la de New York. Se da,
hay casas subastadoras en Francia y en todos esos
paises, en Inglaterra estan las principales, que son las
de alla Sotheby’s y Christie’s, que vienen de alla.

Si, y muy buena, pues precisamente me invita-
ron unos amigos venezolanos, porque ellos llevaban
piezas a subastar, dibujos, pinturas. Me dijeron “ven-
te, vamos a Nueva York”, y me pagaron el boleto por-
que fuera, y pues vamonos. Por aquel tiempo se esta-
ba subastando una pieza mia por alla en ese tiempo, y
ya estuvimos por la noche a la hora de los martillazos,
es interesante, es bonito y luego de pronto, sale una
pieza mia, una maternidad, precisamente esta en La
Palma una que les regalé, y sale esa pieza y la estan
subastando. Y empieza la puja y este va y va subien-
do hasta sumar, y alcanza cien mil ddlares, y cuando
la pieza alcanza cien mil ddlares, la gente se para 'y
aplaude. Y yo estaba alli sentado en el publico, y no
sabian de mi, pero si, si me emocioné esa vez, y se da
precisamente en algo en que yo estoy presente. Des-
pués dijeron que estaba presente y querian conocer-
me, pero ya tenia el boleto de salida para el regreso.

EL TALLER ITINERANTE

Volviendo atras... andabamos de pueblo en pueblo,
primero alld en México, en diferentes talleres. Lue-
go ya puse mi taller de escultura, primero trabajan-
do con maestros, y ya de ahi no me gusté mucho la
ciudad, por tanto carro y tanta contaminacion, y te
estoy hablando de cuantos afios, de los setentas y yo
ya no queria estar mucho alli y me cambi¢ a Cuerna-
vaca y ahi también trabajé un tiempo. Y de alli fue el
cambio para Morelia en 2007 y ya definitivamente
me vine con la familia; pero antes, yo ya tenia como
3 afos aqui, sobre todo por la parte de Uruapan, si.

ESTUDIO EN ESTADOS UNIDOS

Después de que se viene la crisis de 1994, las cosas
empiezan a cambiar, las galerias pues, empiezan a
bajar, no hay ventas. Pienso en moverme, en hacer
exposiciones alla por Cozumel, en el Museo de Co-
zumel, y también expuse en el Centro Libanés y va-

rios lugares, pero no se movia la obra, hasta que un
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dia decidi que deberia de salir a buscarle, y para el
norte. Para 1997 y 1998 ya empiezo a ver mis contac-
tos en galerias, y a moverme de otra forma, porque
también les afecta a ellos, porque se da que el mer-
cado también va bajando en Estados Unidos y hay
que moverse a otro lado, y asi fue. Después me en-
cuentro con una buena galeria con la que trabajé un
buen tiempo, en Santa Fe, Nuevo México, en donde
estamos moviendo sobre todo el arte figurativo.

PROYECTOS RECIENTES

Ahora estamos trabajando para la exposicion de
octubre o noviembre del Centro Cultura Clavijero
[Morelia, Michoacan]; también en algunas figuras
de resina porque saldria muy costosa la fundicion,
y como han cambiado los tiempos ahora es posible
hacer figuras enormes, a la resina le podemos dar el
acabado un poco acercandose al metal y eso también
tiene importancia, hacer una buena presentacion, y
algunas figuras de yeso que voy a retocar para hacer
una retrospectiva.

También estoy haciendo una figurilla, son estu-
dios, no es definitivo, esta sujeto a cambios; ya tenia
mucho que no modelaba figuras masculinas, cuando
yo me iniciaba con el maestro Just Gimeno puras
figuras de hombre haciamos, y después cambio6 a la
forma femenina, porque los materiales se me daba
mas el manejo de las formas y sentia mas la riqueza
de las formas femeninas. Hoy si estoy trabajando,
estd sujeto a cambios, y ya una vez terminado puedo
hacer una escala al tamafio que yo quiera, y ese es el
inicio de una obra. Antes de la pandemia ya estaba
trabajando en un proyecto, bueno ahora si no es en-
cargo, ni nada, pero yo pensaba algo asi como para
el pueblo y para esa region, hice la maquetita, creo
que no esta por aqui, la tengo en el taller, e hice la
maquetita antes de la pandemia y la llevé alla a la
Universidad de La Ciénega del Estado de Michoa-
can de Ocampo (UCEMICH).

Cuando estaba Eduardo Sahagun (rector de la
UCEMICH en 2012-2016), hice esa pieza pensan-
do en eso, y también hice la de Rafael Méndez, el
trompetista famoso, y las tengo por alli, te las voy a
mostrar. Y me quedé con eso durante la pandemia,
y también hice una figura de Morelos a caballo, que
por ahi estd y eso lo tenia por alli pendiente, y creo
que por ahora es posible que se realice algo y esta-
mos trabajando para eso; en algin momento mas les
muestro lo que se estd haciendo por ahi en el taller.
LA MUJER
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Eso se fue dando, empecé a hacer las primeras figu-
ras y, pues, uno tendria que vender algo para seguir
trabajando, y habia més venta de la mujer o serian
también que gustaba mas, la terminacion y todo eso,
y pues ahi estuve trabajando. Pero la figura masculina
en parejas también la trabajé, todas las figuras que he
hecho masculinas van con su pareja, como E/ abrazo,
El beso. Siempre buscando el proceso creativo.

Por ejemplo, la escultura que esta en la Univer-
sidad de La Ciénega se da en la época de los ochen-
ta, cuando hago el cambio, ese tipo de figuras con
atuendos muy elegantes, no sé si se puede decir asi
la palabra, y el desnudo mas figurado, mas detallado
y es cuando me empiezan a asociar con otros escul-
tores de alla del clésico; fue por esa época cuando la
hice, y un dia me hablan de alla, de la UCEMICH, mi
hijo Cuauhtémoc me pidié que le hiciera un encar-
go y yo se los doné, nomas que pagaran los gastos
de esa figura, del material y eso, y asi fue como se
realizd la pieza, ya estaba hecha, de hecho ellos la
solicitaron, no fue que yo ofreciera algo asi y ellos
aceptaron, y ahora tenemos mas cosas que ver.

EL PLAGIO Y EL MERCADO
DEL ARTE

Yo dejé una escuela de talladores, los ensefié a tallar
el marmol y el 6nix, pero de ahi se hicieron muchos,
como trabajan en el taller, algunos se quedaron con
un modelo, o sacaron un molde cuando yo me iba a
Estados Unidos y, ellos se quedaban trabajando. Y
es igual con los fundidores, los fundidores también,
de por si algunos se quedan con una copia o, es mas,
hasta le pueden sacar molde, pero hay fundidores
honestos que no hacen esto. Y normalmente los que
hacen esto son los maletas, los que apenas estan em-
pezando. Pero también sucede que un artista puede
tener muy buen oficio, pero no tiene creatividad, y
entonces dice: es mas facil que yo copie a uno que
ya tiene fama y lo vendo mejor.

En el mercado, yo creo que los afios buenos
empezaron en los cincuenta, cuando Diego Rivera y
todos ellos estaban en su apogeo, empezaban a tener
encargos y el auge de las galerias ya iba creciendo. Y
entonces el arte mexicano empezo a subir de precio,
el arte se pude decir museografico, para galerias, y
de ahi para aca. Entonces, cuando yo entro en este
oficio de hacer escultura, pues ya empiezo a salir a
galerias, me toca ese momento de auge.

La caida viene en 1994, la clase media com-
praba arte aqui en México, habia clientes. Yo estaba
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todavia en la Ciudad de México, y a mi me tocaron
esos afios; después me fui a Cuernavaca, y todavia
estaba bien, o seria que yo empezaba a tener mu-
cha clientela en Cuernavaca, y luego me vengo aca
a Morelia en 1987, ya en forma definitiva, con la
familia. Todavia me tocaron unos afios buenos aqui
en México, pero luego llegan los cambios del go-
bierno y se viene la crisis de 1994, y entonces ya se
empieza a notar que las galerias venden muy poco,
y me doy cuenta de que no tengo mas remedio que
salir a Estados Unidos, fue cuando empezaron mis
viajes para alla.

Pude alcanzar unos afios buenos en el mercado
todavia hasta el ano 2000, pero luego hay otra caida
cuando las torres gemelas de Nueva York, en 2001,
que me agarra alla; ya iba levantando y me agarra
esa caida, y se cae el mercado. Luego, en 2006 otra
vez como que repunta, yo estaba en Nuevo Méxi-
co, trabajando con una galeria en la cual me trataron
muy bien, en Arizona y otros lugares, y fueron otros
dos aflos. Después viene una nueva caida con el pro-
blema inmobiliario, en 2008. Ora si que se trata de
la economia global, si, porque asi fue, y ya del 2008
para aca el mercado ya no logré levantarse, ya no.
Todo eso me agarra a una edad avanzada y ya no
puedo yo andar viajando. En la actualidad llega a
caer un cliente al que le gusta algo, pero ... algunos
de ellos ya estdn acostumbrados a que les vendan

piezas piratas.
BERNARD LEWIN

Trabajé varios afios y este sefior, Bernard Lewin, pe-
le6 mucho por el arte mexicano, alli estaban pues
todos los grandes. El ya era grande, un sefior que
vino de Alemania cuando la segunda guerra mun-
dial. Y empez6 a trabajar en Los Angeles y luego
de Los Angeles hizo un viaje para aca, en México;
¢l compraba muebles para hacerles unos arreglos y
venderlos, a eso se dedicaba como restaurador.

En la Ciudad de México, y esta grande el reco-
rrido ese, anduvo viendo alli a los que vendian sus
cuadritos y esculturas y todo; como ¢l iba de com-
pras a La Lagunilla y a todos esos lugares, a comprar
muebles y cosas de esas para su negocio, pues agarra
y se lleva un bonche de cuadritos casi regalados para
los precios en aquella época, de los del Jardin del
Arte, que no tenian nombre, entonces ya se fue para
alla con su cargamento. Pues lo primero que vendiod
fueron los cuadros. Les empezaron a gustar alla.

Apenas empezaba, eso fue hace muchos afios.
Regres6 y se encontrd con un amigo que hablaba
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Bernard y Edith Lewin. Fotografia: Coronel Rivera (Comp.) (1998).

muy bien el inglés y le dice: “Oye, llévame con los
mejores pintores que hay aqui en la Ciudad de Mé-
xico”. Fue cuando lo llevaron con Tamayo. Cuando
lo llevaron alli, pues ya empezo bien, luego puso su
galeria, primero en Beverly Hills, pero después ¢l
se traslado a la galeria por la edad, porque ya anda-
ba por los 90 afios. Ya estaba grande, se fue a Palm
Springs otros afios y ahi abrié una enorme galeria,
también le fue muy bien. Puro arte mexicano.

Iba a los estudios de los artistas, les compraba y
se llevaba su cargamento, de esa forma trabajaba ¢él.
Compraba todo lo que fuera mexicano, barato pues,
en esos tiempos, y fue cuando vio mis cosas y le in-
teres6. Cuando fue a mi estudio, yo vivia en una de
esas casitas de interés social, ya sabrds, hasta daba...
bueno no digo... sesenta metros, ya sabras qué casa, y
alli tenia taller, tenia jardin. Inmediatamente dice, vas
a trabajar conmigo, y venia a México tres veces por
afio, y se llevaba un buen de piezas, barato en aquel
tiempo, pero yo iba empezando y eso me iba dando a
conocer, porque ya estaban presentando en las gale-

rias. Antes, para llegar a esos lugares tenia que haber
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una serie de publicidad, galerias importantes, colec-
cionistas muy importantes. Y aparte la publicidad que
pagan esas galerias, por eso, aunque le compren a uno
barato, es importante porque te van a dar publicidad
a nivel internacional, en revistas como America Art
News, entre muchas mas. Te conocen de sur a norte y
eso es lo que importa; con eso el publico y las galerias
y esas casas de subastas empezaron a ver mis piezas
y asi se empezaron hacer las subastas. Salen en las
revistas y periodicos mas importantes, luego también
son publicadas en los medios internacionales como
Sotheby’s y Christie‘s a nivel mundial.

Donde hubo mas compras fue en California,
Arizona, Nuevo México y Texas, pero si fueron de
esos momentos de auge; ya cuando muere Lewin,
entonces deja a cargo al nieto, y el nieto, en lugar
de seguir con la galeria, dejo todo y ahi se acabo la
leyenda de Lewin.

Lo bueno que tenia Lewin, porque son pocos
quienes lo hacen, por eso se hizo de tanta obra, la
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pagaba a precios bajos, pero te la compraba, te hacia
el cheque y se llevaba varias; ademas, ya con los
dolares convertidos a pesos terminaba obteniendo
mucho mas que cuando me compraban en México.

PALM SPRINGS

En Palm Springs, bueno alli llegaba con un amigo
mio que también se llama Felipe y tiene un restau-
rante; en ese lugar, él me daba chance de quedarme
en su casa, porque ademas yo le prestaba obra y a
veces llegaba a vender mis piezas en su restaurant.
Aunque eso fue cuando ya iban a la baja las ventas,
iban cerrando las galerias.

Para trabajar, llegamos a ir por alabastro a unas
montafias enormes que hay entre San Diego y Palm
Springs: un lugar muy interesante, regalado el costo
del material, pues. “jDame ese pedazote™! asi llega-

ba. Nos regalaban las piedras, nos decian “llévense
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las piedras”, estaban demoliendo para la cal y esas
cosas. También marmol, 6nix y madera; llegué a ta-
llar todo eso en California, y aparte otros materiales
que estaba experimentando, como dibujos en relie-
ve. Aqui se venden poco, pero donde se vendian bien
era en Nuevo México, y también llegué a vender en
California, pues hay que estarle buscando, ese es el
problema de cuando ya no tienes un dealer que te
maneje la obra. Digo, hay momentos, hay tiempos, y
puede ser que regresen otra vez cuando vuelva otro
auge economico, que lo va a haber.

Yo no me dediqué mucho a la obra heroica, de
monumento, porque no me dio tiempo. Pero estuvo
bien porque de alguna manera mi obra se conocio,
y no me entretuve mucho porque lo sé hacer, como
la figura de Campeche, importante por la dimen-
sion que tiene, y otras en Nogales, Sonora, en las
que también pude participar. Pero ademas hice otras
cosas para la Secretaria de Defensa Nacional y para

la industria militar. Y algunas cabezas mas en otros
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lugares, pero me dediqué poco a esa obra, como Ru-
fino Tamayo, le dio mas importancia a la obra de
caballete y ;qué sucedio? pues la obra de caballete
lo levantd, no tanto los murales.

Otra cosa del mercado es que pues, desgraciada-
mente, tal vez por ser latino o no sé, pero las obras que
alcanzan mayor precio son de los europeos y luego los
gringos, quienes no se quisieron quedar atras y tam-
bién dicen “mis pintores valen cien mil dolares”. Pues
yo también tengo lo mio y no creas, pues, que soy me-
jor que Tamayo; inclusive, uno de ellos, Jackson Po-
llock, fue discipulo de Diego Rivera, y cuanto cuesta
un cuadro de ese sefior, cien millones de dolares, mien-
tras que los de Tamayo no alcanzan ni siquiera siete u
ocho millones de ddlares, a los latinos nos joden, y asi
toda América. Yo creo que porque son paises fuertes y
los grandes millonarios protegen a sus artistas, no los
dejan caer, ellos los sostienen e inclusive los levantan.

El poder del dinero, pues esto es un juego de
dinero también. Porque imagina que una obra alcanza
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Mugjer de pie (1983) Escultura en el centro de Palm Springs. Pieza donada por Bernard y Edith Lewin.

Fotografias: Héctor Gonzalez.
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tanto valor, pues no digo que no es bueno para el ar-
tista, si se lo dieran a ¢él, pero mueren ... muertos de
hambre; desgraciadamente asi es, y los que hacen los
negocios son otros. Es el juego de a este lo vamos a

encontrar, no digo que sea malo pero bueno se presta

Libro F_Castafieda_v06.indd 65

a muchas cosas, igual que ahora el arte que se esta
dando, el conceptual, hoy y vas a ver que resurgen
este movimiento van a ser también tres o cuatro quie-
nes logren ser nombrados en el mundo, y asi va a ser
en todos los tiempos.
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CAPIiTULO V

Exposiciones

INDIVIDUALES?

(1970)
(1974)
(1977)
(1978)
(1979)
(1980)
(1981)

(1982)
(1983)

(1984)
(1985)
(1986)
(1988)
(1989)
(1990)
(1991)

(1992)
(1994)
(1995)
(1996)
(1997)

Sala de Arte del Gobierno del Estado. Monterrey, N.L., México
Museo de Arte e Historia. Ciudad Juarez, Chih., México.
Palm Beach, Florida, USA.

Mex Art International. La Joya, California, USA.

Galeria Mer Kup. Ciudad de México.

Inter Galerias. Hotel Acapulco Princess. Acapulco, Gro., México.
Hotel Pierre Marqués. Acapulco, Gro. México.

Jim Barret Gallery. Toledo, Ohio, USA.

B. Lewin Gallery. Palm Springs, California, USA.

B. Lewin Gallery. Berverly Hills, California, USA.

Art. Expo. Nueva York, USA.

Art. Expo. Nueva York, USA.

Art. Expo. Montreal, Canada.

B. Lewin Gallery. Palm Springs, California, USA.
Universidad Auténoma Metropolitana. Ciudad de México.
B. Lewin Gallery. Palm Springs, California, USA.

B. Lewin Gallery. Palm Springs, California, USA.

Museo de Arte Contemporaneo. Morelia, Mich., México.
Club Britania. Morelia, Mich., México.

B. Lewin Gallery. Palm Springs, California, USA.

B. Lewin Gallery. Palm Springs, California, USA.

Le Kae Galleries. Scottsdale, Arizona, USA.

Instituto Cultural México-Israel. Ciudad de México.
Centro Libanés. Ciudad de México.

22

El listado de exposiciones y reconocimientos fue elaborado a partir del AHPFCJ
y de la obra de Lily Kassner (2013).
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Galeria Lourdes Chumacero. Ciudad de México.
Museo de la Isla Cozumel, Cozumel, Q.R., México.
(1999) Mexican Culture Institute, Los Angeles, California, USA.
(2000) Anderson Art Gallery. Sunset Beach, California, USA.
(2002) Centro Cultural Universitario. Morelia Mich., México.
Austerer Crider Gallery. Palm Springs, California, USA.
(2004) Biblioteca Publica Central “Francisco Mugica”, Morelia, Mich., México.
(2023) Calzada Fray Antonio de San Miguel, Morelia, Mich., México.

COLECTIVAS

(1969) Galeria Internacional. Acapulco, Gro., México.

(1971) Museo de Arte Moderno. Ciudad de México.

(1971) Galeria José Maria Velasco. Ciudad de México.

(1972) Ciudad de México / San Antonio, Texas, USA.

Centro de Arte Moderno.
Museo de Arte e Historia. Ciudad Juarez, Chih., México.

(1973) Galeria Tere Hass. Ciudad de México.

Galeria de arte de Coleccionistas. Ciudad de México.

Galeria Misrachi. Ciudad de México.

Galeria de Arte Castellanos. Ciudad de México.
(1974) Galeria Trini. Cuernavaca, Mor., México.

B. Lewin Gallery. Beverly Hills, California, USA.

Brina Gallery. Palm Beach, Florida, USA.

Topal Gallery. Nueva York, USA.

(1976) Organizacion de Estados Americanos. Atlanta, Georgia [Bicentenario de la
Independencia de Estados Unidos].

(1980) Brina Gallery. Palm Beach, Florida, USA.

(1984) Galeria Yunuén. Cuernavaca Mor., México.

(1990) Galeria Espacio. San Salvador, El Salvador.

(1991) Galeria Espacio. San Salvador, El Salvador.

Palacio Legislativo, Morelia, Mich., México.

(1992) 1V. Muestra de Artes Plasticas, SECOFI. Ciudad de México.

(1995) VI Muestra de Pintura y Escultura Latinoamericana. Galeria Espacio, San
Salvador, El Salvador.

(1996) Pintores y Escultores en Jerusalén. Itinerante: Embajada de Israel / Institu-
to Cultural Israel-Iberoamérica / Instituto Cultural México-Israel / Galeria
Misrachi / Galeria Schwarcstein. Ciudad de México.

Arte Contemporaneo Mexicano”. Galeria del Centro Libanés, Ciudad de
Meéxico.
Instituto Michoacano de Cultura, Morelia, Mich., México.
Galeria Espacio. San Salvador, El Salvador.
Rosenbaum Fine Art. Miami, Florida, USA.
Galeria Municipal Jerusalén 3000. Jerusalén, Israel.
Arte Briso. Caracas, Venezuela.
Galerie Les Amis des Arts. Air en Provence, Francia.
Galeria Lourdes Chumacero. Ciudad de México.
(1997) Galeria Vértice. Ciudad de México.
Internacional de Escultura. Zacatecas, Zac. México.
Itinerante por América Latina y Miami, Florida, USA.
(1998) 1 Muestra Internacional de Escultura. Zacatecas, Zac., México.
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(1999)

(2000)

(2001)
(2003)

Expo Feria 98. Morelia, Mich., México.

Creadores Michoacanos. Museo de Arte Contemporaneo, Morelia, Mich.,
Meéxico.

Galerie Les Amis des Arts. Air en Provence, Francia.

Adagio Gallery. Palm Springs, California, USA.

“Los Castafieda”. Galeria Lourdes Chumacero. Ciudad de México.
Expo Feria 99. Morelia, Mich., México.

Obenier Gallery. La Jolla, California, USA.

Eleonore Austere Gallery. San Francisco, California, USA.

Nedra Mateucci Gallery. Santa Fe, Nuevo México, USA.

Galeria Espacio. San Salvador, El Salvador.

Museo de Albuquerque. Albuquerque, Nuevo México.

Austerer Crider Gallery. Palm Springs California, USA.

RECONOCIMIENTOS

(1980)
(1988)
(1991)
(1992)
(1995)
(1996)

(1997)

(1998)

(2005)

Diploma de la UNICEF y Voluntarios UNICEF. Ciudad de México.
Reconocimiento. Asociacion Experimental del Arte. La Palma, Mich., México.
Diploma. Va por Cuba, seccién Morelia. Morelia, Mich., México.

Presea José Tocaven Lavin. Periddico La Voz. Morelia, Mich., México.
Reconocimiento. Programa contra el Cancer, A.C., Ciudad de México.
Reconocimiento. Organizacion Exavall, A.C., Ciudad de México.
Diploma. Instituto Cultural Israel-Iberoamérica por su participacion en el
encuentro y taller creativo de pintores y escultores de América Latina y
Miami, FL. USA.

Homenaje del Ayuntamiento Constitucional de Venustiano Carranza, 1996-
1998, Venustiano Carranza, Mich., México.

Miembro del Senado Académico de la AIAM con el mas alto reconocimien-
to de esta honorable institucion.

Integrante del Arbol de Oro de la AIAM, invitado por su presidente, Fran-
cesco de Benedetta.

Reconocimiento por la LVII Legislatura de la Camara de Diputados del
Congreso de la Union, dentro del I Simposio Internacional de Escultura de
Cantera. Zacatecas 450 anos. Zacatecas, Zac., México.

Constancia del gobierno de Zacatecas y el INAH, a través del Museo de
Guadalupe, Zac., México.

Reconocimiento al Mérito Artistico. Academia Internazionale D" arte Mo-
derna de Roma.

Premio Estatal de la Artes “Eréndira”. Gobierno del Estado de Michoacan.
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CAPITULO VI

Galerias que comercializan
la obra de Felipe Castaneda

en 2023

1. Heather James Fine Art. Palm Desert, Califor-
nia / Jackson, Wyoming, USA.

2. Nedra Mateucci Galleries. Santa Fe, Nuevo Mé-
xico, USA.

3. Stern Fine Art. Huntington Beach, California,
USA.

4. Gallery Biba Modern & Contemporary Art.
Palm Beach, Florida, USA.

5. SAFRA Galeria. Ciudad de México.

6. Rosenthal Fine Art. Chicago, Illinois, USA

7. Art Brokerage. Henderson, Nevada, USA.

8. Coup D’Etat. Atlanta, Georgia, USA.

9. Newel. Nueva York / Florida, USA.

10. Vanesa Villegas. Los Angeles, California, USA.

11. Live Art Market. Rockland, Delaware, USA.

12. Art Smart Gallery. Monterrey, N.L., México.

13. Schwarsctein Galeria de Arte Contemporaneo
Mexicano. Ciudad de México.

14. Alex Slato. Miami, Florida, USA.

Libro F_Castafieda_v06.indd 71
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GALERIAS VIRTUALES

Artsy.net [https://www.artsy.net/artist/feli-
pe-castaneda]

Balice. Art-Dealer.

Artnet [https://www.artnet.com/artists/feli-
pe-casta%C3%Bleda/]

Ist DIBS [https://www.1stdibs.com/es/creators/
felipe-castaneda/art/?modal=intlWelcomeMo-
dal]

Mutual Art [https://www.mutualart.com/Artist/
Felipe-Castaneda/CE091B44934FAF68]
Liveauctioners [https://www.liveauctioneers.
com/price-guide/felipe-castaneda/7529/]
Artprice.com https://www.artprice.com/ar-
tist/35449/felipe-castaneda?cl=en

CASAS DE SUBASTAS

1.

Sotheby’s. Nueva York, USA.

2. Morton Subastas. Ciudad de México.
3. Barnebys. Estocolmo / Londres / Nueva York.
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CAPITULO VII

El proceso creativo
en imagenes

73




JOSE DAVID CALDERON GARCIA
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Metdforas matéricas de lo femenino | ARTE FIGURATIVO EN LA OBRA ESCULTORICA DE FELIPE CASTANEDA JARAMILLO

En el taller de Morelia, Michoacan. Fotografias: AHFCJ.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA
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En el estudio de Santa Ana, California. Fotografias: Héctor Gonzalez.

77

Libro F_Castafieda_v06.indd 77 05/07/24 11:54




Libro F_Castafieda_v06.indd 78 05/07/24 11:54



CAPITULO VIII

En la voz de un artista
y el legado de su obra
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

La monja

Dimensiones: 40 x 15 x 14 cm

— -

r g:l]u Afio: 1990

L n'_,—."_r,! Material: Bronce con baiio de plata
.

Fotografias: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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Desnudo de pie
Dimensiones: 86 % 20 x 31 cm
Afio: 1977.

Material: Marmol

Fotografias: Maria del Carmen Ascencio Zarate.

05/07/24 11:54



JOSE DAVID CALDERON GARCIA

- - v o .
¥ - y 1 - i
-

86

Libro F_Castafieda_v06.indd 86 05/07/24 11:54




Metdforas matéricas de lo femenino | ARTE FIGURATIVO EN LA OBRA ESCULTORICA DE FELIPE CASTANEDA JARAMILLO

Libro F_Castafieda_v06.indd 87

})

r A

&=

87

Maternidad
Dimensiones: 37 x 27 X 37 cm
Ano:1968

Material: Yeso directo

Fotografias: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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CAPITULO IX

Catalogo de obra

LOS INICIOS

Titulo: Mujer sedente
Dimensiones: 43.51 cm
Ano: 1973

Material: Onix

Fotografia: AHFCJ.
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JOSE DAVID CALDERON GARCiA

Titulo: Mujer sentada
Dimensiones: 22.56 cm
Ano: 1974

Material: Alabastro
Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Abrazo
Dimensiones: Sin datos
Afo: 1977

Material: Bronce

Fotografia: Andrea Elizabeth Alcala Navarro
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Reflejo
Dimensiones: 27 x 27 x 16
Afo: s/a

Material: Bronce

Fotografia: Andrea Elizabeth Alcala Navarro
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Titulo: Maternidad
Dimensiones: 40 x 30.5 x 43.5 cm
Afio: 1982

Material: Marmol blanco.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Yucateca
Afo: 1970
Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Sin datos

Fotografia: AHFCIJ.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Sin datos.

Fotografia: AHFCJ.
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Titulo: Meditacion
Afno: 1975
Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

»”,

7,

Sin datos.

Fotografia: AHFCIJ.
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LOS ANOS OCHENTA

Titulo: Mujer con guitarra
Dimensiones: 43.18 x 99.06 x 71.12 cm
Afo: 1983

Material: Bronce

Fotografia: AHFCJ.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Desnudo pensando
Dimensiones: 52 x 35 x 25 cm
Afo: 1984

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Mujer recogiendo una flor
Dimensiones: 43.82 x 35.02 x 22.86 cm
Afio: 1985

Material: Marmol

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.

101

Libro F_Castafieda_v06.indd 101 05/07/24 11:55



JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Los amantes

Dimensiones: 54.61 x 60.96 x 50.80 cm
Afo: 1991

Material: Bronce

Fotografias: Héctor Gonzalez.
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Titulo: Abrazo

Dimensiones: 71.12 x 50.8 x 35.5 cm
Ano: 1985

Material: Marmol

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Madre amamantando
Dimensiones: 193 x 76.2 cm
Ano: 1985

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Pensamiento

Dimensiones: 31 x 31 x 21 cm/ 12 x 12 x 8 in
Ano: 1985

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Desnudo arrodillado.

Dimensiones: 71 X 28 x 40 cm/ 28 x 11 X 16 in
Ano: 1985

Material: Bronce

Fotografia: AHFCJ.
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Titulo: Alma
Dimensiones:
Ano: 1985
Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Idilio

Dimensiones: 71 x 35 x 53 cm/ 28 X 14 x 21 in

Afo: 1985

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Guarecita

Dimensiones: 30 X 32 x 28 cm/ 11.5 X 12.5 x 11 in
Ano: 1985

Material: Bronce

Fotografia: AHFCJ
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Titulo: Venus en la roca

Dimensiones: 80 x 37 x 28 cm/ 31 x 14 x 11 in
Ano: 1985

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Idilio

Dimensiones: 68.58 x 50.8 x 35.56 cm
Afo: 1987

Material: Marmol negro

Fotografia: AHFCJ (cortesia de Héctor Gonzalez).
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JOSE DAVID CALDERON GARCiA

Titulo: Desnudo en reposo

Dimensiones: 39 x 42 x 25 cm/ 18 x 16.5 x 10 in
Afo: 1986

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Gracia

Dimensiones: 69.96 x 33.02 x 33.02 cm
Afo: 1986

Material: Marmol negro

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Desnudo con trenza

Dimensiones: 38 x 41 x 26 cm/ 15 x 16 x 10 in
Afo: 1986

Material: Bronce

Fotografia: AHFCJ.
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Titulo: Desnudo con chongo

Dimensiones: 38.5 x 41 x 26 cm/ 15 x 16 x 10 in
Afo: 1986

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Brisa

Dimensiones: 102 x 63 x 93 cm/ 40 x 25 x 36.5 in
Afo: 1987

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: La tarde

Dimensiones: 51 X 44 x 30 cm/ 20 x 17 x 11.5 in
Afio: 1987

Material: Bronce

Fotografia: AHFCJ.
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Titulo: Desnuda en banquillo

Dimensiones: 107 x 38 x 20 cm/ 42 x 15 x 8 in
Afo: 1987

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Crepisculo

Dimensiones: 65 x 80 x 47 cm/ 25.5 x 31.5 x 18 in
Afo: 1988

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Meditacion

Dimensiones: 58.42 x 40.64 x 40.64 cm
Ano: 1989

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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LOS ANOS NOVENTA

Titulo: Mujer reclinada

Dimensiones: 38.10 x 40.64 x 23.14 cm
Afio: 1990

Material: Marmol

Fotografia: Héctor Gonzalez.
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Titulo: Acurrucada desnuda

Dimensiones: 56 x 57 x 37 cm/ 22 x 21.5 x 14.5 in
Afo: 1990

Material: Marmol blanco

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Desnuda con jarrén
Dimensiones: 255 x 50 x 50 cm
Afio: 1999

Material: Yeso directo

Fotografia: AHFCJ.
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Titulo: Afioranza

Dimensiones: 64 x 25 x 30 cm/ 25 x 9.5 x 11.5 in
Afo: 1992

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Amanecer
Dimensiones: 72 x 50 X 37 cm/ 28 X 19.5 x 14 in
Afo: 1992

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Mareiia

Dimensiones: 65 x 36 x 35 cm/ 25.5 x 14 x 13.5 in
Afo: 1992

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: El aseo de las mestizas
Dimensiones: 43 x 40 x 31 cm
Afo: 1992

Material: Bronce

Fotografia: Andrea Elizabeth Alcala Navarro
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Titulo: Dama en cuclillas
Dimensiones: 67 x 36 x 32 cm
Afio: 1992

Material: Marmol

Fotografias: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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JOSE DAVID CALDERON GARCiA

Titulo: Provinciana
Dimensiones: 171 x 70 x 40 cm
Afo: 1994

Material: Cantera

Fotografias: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Aura

Dimensiones: 28 x 35 x 17 cm/ 11 X 14 x 7 in
Afo: 1994

Material: Marmol

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Dama en cuclillas

Dimensiones: 42 x 20 x 23 cm/ 16.5 x 7.5 x 9 in
Afo: 1994

Material: Bronce.

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Pensadora

Dimensiones: 77 X 63 x 46 cm/ 30 x 25 x 18 in
Ano: 1995

Material: Cantera

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Jardinero reclinado con alcatraces
Dimensiones: sin medidas

Ano: 1996

Material: Bronce

Fotografia: AHFCJ.
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Titulo: Mujer con caracol

Dimensiones: 40 x 22 x 16 cm/ 15.5 x 8.5 x 6 in
Afo: 1997

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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EL NUEVO SIGLO

Titulo: Marisma
Dimensiones: 45 x 50 x 34 cm
Afo: 2000

Material: Bronce

Fotografia: AHFCIJ.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA
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Titulo: Natura

Dimensiones: 60.96 x 60.96 x 53.34 cm

Afo: 2001.

Material: Bronce

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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Titulo: Nativa

Dimensiones: 43.18 x 14.94 x 14.94 cm
Afo: 2001

Material: Bronce

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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Titulo: Cola de Caballo
Dimensiones: 32 x 30.5 x 35.5
Afo: s/a

Material: Bronce.

Fotografia: Héctor Gonzalez.
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Titulo: Viento

Dimensiones: 49.53 x 33.02 x 29.21 cm
Afo: 2006

Material: Marmol

Fotografias: Héctor Gonzalez.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Sin titulo.

Dimensiones: 86 x 57 cm

Afo: 2006

Material: Relieve impreso en placa de bronce fundimpresion

Fotografia: AHFCJ.
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Titulo: Sin titulo

Dimensiones: 86 x 57 cm

Afio: 2006

Material: Relieve impreso en placa de bronce fundimpresion

Fotografia: AHFCIJ.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Sin titulo.

Dimensiones: 86 x 57 cm

Afo: s/a

Técnica: Relieve impreso en placa de bronce fundimpresion

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Sin titulo

Dimensiones: 86 x 57 cm

Afo: s/a

Técnica: Relieve impreso en placa de bronce fundimpresion

Fotografia: AHFCIJ.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Sin titulo

Dimensiones: 86 x 57 cm

Afo: s/a

Técnica: Relieve impreso en placa de bronce fundimpresion

Fotografia: AHFCIJ.
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Titulo: Sin titulo

Dimensiones: 86 x 57 cm

Afo: s/a

Técnica: Relieve impreso en placa de bronce fundimpresion

Fotografia: AHFCIJ.
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EXPOSICION ABRIL 2023

Calzada Fray Antonio de San Miguel, Morelia, Michoacan

Titulo: Ternura

Dimensiones: 76 x 69 x 55 cm
Ano: 1995

Material: Yeso patinado

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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Titulo: Noche
Dimensiones: 89 x 47 X 62 cm
Afo: 1989

Material: Bronce

Fotografias: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Reclinada

Dimensiones: 118 x 125 x 65 cm
Afo: 1986

Material: Resina patinada

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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Titulo: Mujer con cantaro
Dimensiones: 209 x 63 X 62 cm
Afio: s/a

Material: Resina patinada

Fotografias: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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JOSE DAVID CALDERON GARCIA

Titulo: Desnuddndose
Medidas: 180 x 60 x 60 cm
Afo: 1990.

Técnica: Bronce

Fotografias: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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Titulo: Dama de pie
Dimensiones: 139 x 58 x 50 cm
Ano: 1995

Material: Bronce

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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JOSE DAVID CALDERON GARCiA

Titulo: Plenitud

Dimensiones: 107 x 137 x 78 cm
Afio: 2002

Material: Resina patinada

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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Titulo: Desnuda con jarrén
Dimensiones: 263 x 50 x 50 cm
Afo: 1999

Material: Bronce

Fotografia: Maria del Carmen Ascencio Zarate.
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Epilogo

El volumen de obra de Felipe Castaieda Jaramillo es tan vasto
que intentar acercarse al conocimiento de la totalidad es inasequible. Este texto gra-
fico e interactivo es solo un botén de muestra de la fecundidad de su produccion ar-
tistica. Es solo un punto de partida, quiza estimulador, para que los historiadores del
arte dirijan su mirada hacia este artista michoacano, pero con un cariz mas profundo
y, desde luego, critico.

El maestro Castafieda cuenta con un archivo fotografico (fisico) que requiere
un trabajo curatorial de largo aliento, pues es necesario organizar, clasificar y catalo-
gar con mayor rigor los testimonios graficos registrados en su longeva carrera artis-
tica, y aprovechando los avances tecnologicos seria necesario digitalizar todos esos
materiales, a los cuales se pueden sumar los catalogos de las casas de subastas, los
recortes de periddicos, y toda la miscelanea de papeles que testifican su experiencia
traducida como aportes historicos a las artes y la cultura.

Con todo, este libro, que es mas bien una obra de divulgacion, es también un
homenaje en vida a un artista michoacano que, con su técnica escultorica, ha logrado
estar muy presente en galerias, museos, y espacios intimos de muchos rincones del
mundo. En suma, una contribucion a lo que Héctor Ceballos ha llamado saberes
artisticos (Ceballos, 2000)

Nuestro planteamiento tedrico se sustenta en la conviccion
de que existe un saber artistico especifico, tan certero,
profundo y valioso, como los como los conocimientos de
las ciencias sociales.

Héctor Ceballos Garibay
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Archivos

AHFCJ - Archivo Historico de Felipe Castafieda Jaramillo

(documental y fotografico).
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